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МУ «Вожгальская сельская библиотека tc "МУ «Вожгальская сельская библиотека "
имени Ф. И. Шаляпина»tc "имени Ф. И. Шаляпина»"
История и современностьtc "История и современность"
Л. А. Русских

Наше село Вожгалы основано 19 марта 1670 г. по благословению Московского патриаршего приказа «близь починка Андрюшки Суслопарова подле речку Лебедку». В центре села стоит небольшое деревянное здание. Вечерами здесь подолгу не гаснет в окнах свет. Этот дом принадлежит Вожгальской сельской библиотеке имени Ф. И. Шаляпина – одной из старейших библиотек не только в Кумёнском районе, но и в Кировской области. 20 января 2008 г. библиотеке исполнилось 145 лет со дня основания.

Прообразом будущей библиотеки явилось собрание книг приходского училища, которое было открыто в первой половине ХIХ в. в селе Вожгалы для крестьянских детей. Сначала в нём учителями были служители местной церкви, а потом пришли и светские преподаватели.

В 1862 г. учитель Иван Васильевич Попов вечерами проводил громкие читки книг для учащихся. Потом на эти читки книг стали приходить взрослые крестьяне и местные торговые люди. На одном из таких чтений было высказано предложение о создании в селе народной библиотеки. Учитель И. В. Попов взял на себя труд по организации пожертвований на покупку книг для библиотеки. За полтора года было внесено 102 руб. 21 коп. Первые добровольные пожертвования внесли представители разных сословий: судебный следователь Ф. Т. Кондаков, становой пристав Н. П. Ложкин, купцы Русских и Еремеев, крестьяне, ученики Вожгальского училища.

20 января 1863 г. библиотека при училище была открыта. На собранные деньги были закуплены книги, журналы и выписаны газеты. Началась выдача книг. Библиотека была платной, платили по 50 копеек в год за чтение книг. Фонд библиотеки состоял из духовной литературы, т. к. село являлось центром духовной жизни всей округи; имелись также книги нравственного, религиозного содержания, по сельскому хозяйству. Для примера можно назвать книги: «Народная беседа», «Мирской вестник», «Воскресный досуг», «Полная священная история» (обоих заветов), «Духовно-нравственная хрестоматия» Невского», «Книга о телах небесных» Зотова, «Руководство к сельскому хозяйству», «Русские рассказы», «Басни» И. Крылова и др. По составу читаемых книг можно судить о разнообразном интересе читателей. В селе было большое количество грамотного населения, в том числе крестьян, уровень жизни которых позволял пользоваться библиотекой. Помимо денежных средств поселяне приносили книги в дар. Библиотека получила от мирового посредника Н. И. Золотницкого журналы «Сын Отечества», «Шехеразада» и «Альманах патриотических стихотворений».

В 1864 г. в библиотеке было уже более 100 книг и 13 платных читателей. С разовых читателей денег не брали, и более 100 учащихся училища тоже пользовались книгами бесплатно. Всех читателей было 145 человек. За чтение книг в этом году было собрано 10 рублей 68 копеек, которые расходовались на покупку новых книг.

Росту спроса на библиотечные книги и росту самой библиотеки способствовало увеличение количества в Вожгальском приходе школьных учреждений.

Библиотека несколько раз меняла помещения и одно время была расположена в Народном доме, построенном на деньги Ф. И. Шаляпина. На строительство этого народного дома Фёдор Иванович пожертвовал 200 рублей серебром – большие в то время деньги.

Начиная с 1904 г. неофициально существовала библиотека в д. Сырцево (на родине Ивана Яковлевича Шаляпина). Это была библиотека Фёдора Ивановича, которая регулярно пополнялась им лично. Книги выдавали всем желающим. Были здесь и газеты «Сельский вестник», «Северное слово». Руководил этим делом двоюродный брат Фёдора Ивановича Михей Дормидонтович Шаляпин. Среди деревенских читателей были такие, которые читали не только сами, но и рассказывали крестьянам о книгах и о жизни. Некоторые вели прямую пропаганду против существующего строя. Появилась нелегальная литература – брошюры, листовки и т. д. Распространителем этой литературы был грамотный крестьянин Афанасий Никандрович Сырцев (он же тогда занимался выдачей литературы в библиотеке). Был произведён обыск, и вся «противозаконная» литература изъята, а в декабре 1905 г. библиотеку закрыли. После Октябрьской революции книги Сырцевской библиотеки были «освобождены из-под ареста» и переданы в Вожгальскую библиотеку. Некоторые из этих книг сохранились до наших дней и являются «золотым фондом» библиотеки. Это книги 1896, 1901, 1902, 1904 гг. издания. Часть этих книг мы передали в музей истории колхоза «Красный Октябрь».

История присвоения Вожгальской библиотеке имени Ф. И. Шаляпина такова. 23 августа 1901 г. Фёдор Иванович Шаляпин приехал на гастроли в Нижний Новгород. Вечером 4 сентября в ярмарочном театре состоялся благотворительный концерт. В ходе этого концерта было собрано 196 рублей на учреждение народной библиотеки-читальни имени Шаляпина на родине его родителей.

5 октября 1902 г. Вятское уездное земство приняло решение о присвоении существующей Вожгальской народной библиотеке имени Шаляпина и послало певцу письмо с просьбой дать своё согласие на это. Но ответа от Шаляпина не поступило. Тем не менее, в 1907 г. Вятское уездное земское собрание окончательно утвердило своё решение о присвоении Вожгальской библиотеке имени Ф. И. Шаляпина и выслало в библиотеку книги, купленные на деньги от благотворительного концерта артиста в Нижнем Новгороде.
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М. Д. Шаляпин с внуками Леонидом и Валентиной. Конец 1930-х гг.
После 1919 г., и особенно после эмиграции Шаляпина о присвоении имени было забыто.

22 сентября 1997 г. распоряжением Администрации Кумёнского района в связи с приближающимся 135-летием Вожгальской сельской библиотеки и 125-летием со дня рождения Ф. И. Шаляпина имя великого земляка библиотеке было восстановлено.

Вожгальская сельская библиотека на протяжении многих лет ведёт большую работу среди населения по пропаганде творчества великого русского певца, активно занимается поиском материалов, связанных с его именем. Ежегодно мы проводим различные мероприятия для взрослых и детей при активном содействии Вожгальской школы искусств им. Ф. И. Шаляпина, Краснооктябрьского дома культуры, музея СПК племзавода «Красный Октябрь», Краснооктябрьской средней школы, Вятского Шаляпинского общества. На наших вечерах выступали Б. В. Садырин, О. Н. Виноградов, наши коллеги из областной библиотеки имени А. И. Герцена, студенты Кировского колледжа музыкального искусства и многие другие. В январе 2001 г. у нас побывала бригада центрального телевидения «ТВЦ», готовившая цикл передач «Народы России». Она побывали в местах, связанных с именем Ф. И. Шаляпина, в т.ч. и в нашей библиотеке. Позднее мы получили письмо и фотографии: авторы фильма благодарили за помощь и гостеприимство на вожгальской земле. Во время показа этой передачи по телевидению в титрах была выражена благодарность и Вожгальской библиотеке.

11 февраля 2003 г. в числе делегации Кумёнского района на творческом вечере, посвящённом 130-летию со дня рождения Фёдора Ивановича, была заведующая сектором абонемента нашей библиотеки Т. Д. Емшанова, которая выступила с приветственным словом.

А сейчас о мероприятиях, проводимых в библиотеке.

Очень интересно прошёл тематический вечер «Гений по имени Шаляпин». Директор музея истории колхоза «Красный Октябрь» М. Н. Сухих рассказала о творческом пути Ф. И. Шаляпина, используя видеофильмы «Неизбежность Шаляпина», «Великий Шаляпин», «Вечера к 125-ой годовщине со дня рождения Ф. И. Шаляпина». На вечере в исполнении преподавателей и учащихся школы искусств прозвучали русские народные мелодии и песни, которые любил и исполнял Фёдор Иванович. Работниками Краснооктябрьского сельского дома культуры был исполнен ряд произведений из репертуара певца. Интересный рассказ о встрече Фёдора Ивановича со многими известными людьми: С. В. Рахманиновым, Л. Н. Толстым, И. Е. Репиным, С. Г. Скитальцем, В. А. Серовым, К. А. Коровиным, М. Горьким подготовила и провела заведующая сектором абонемента Т. Д. Емшанова.

Для учащихся Краснооктябрьской средней школы проводятся циклы бесед «Его считаем земляком»: о жизни и творчестве великого артиста, о его связях с Вятским краем. Для детей более старшего возраста проводятся информационные и тематические часы «Вятский Шаляпин», «Ф. И. Шаляпин – наш земляк» и др.

В нашей библиотеке оформлены: стенды, постоянно действующая выставка «Фёдор Шаляпин», папки, альбомы газетно-журнальных публикаций, фотографий с проводимых «шаляпинских» мероприятий. Часто материалами из этих альбомов и папок пользуются читатели – почитатели творчества артиста, посетители библиотеки и сами библиотекари для оформления выставок, подготовки мероприятий.

Если в 1864 г. Вожгальская библиотека насчитывала 145 читателей, то в настоящее время читателями нашей библиотеки являются 1940 человек. Книговыдача за прошедший год составила 43 700 экземпляров, фонд библиотеки – более 35 тысяч книг.

До 2006 г. наша библиотека входила в состав Кумёнской ЦБС в качестве одного из филиалов, в настоящее время библиотека является муниципальным учреждением, имеет 2 филиала.

В библиотеке у нас работает 4 библиотекаря. Два специалиста имеют высшее образование, два – среднее. Есть у нас взрослый и детский абонементы, взрослый и детский читальные залы, а так же 10 пунктов выдачи книг. Наши читатели могут сделать копии с журналов или книг, дети с удовольствием играют на игровой приставке «Сони».

В последнее время заметно ощущается потребность в общении. К нам приходят не только почитать или взять книги, но и просто пообщаться, принять участие в мероприятиях. На протяжении многих лет в библиотеке работает клуб для взрослых читателей «Общение», для юношества – литературный клуб «Парус». Дети занимаются в кружках «Любители книги», «Сказочник», «Почемучки», «Дружная семейка».

Наши читатели с желанием приходят в библиотеку. Хотелось бы надеяться, что интерес к библиотеке у них не пропадёт, и с каждым годом их будет становиться всё больше и больше.

Русская народная песня tc "Русская народная песня "
в репертуаре Ф. И. Шаляпинаtc "в репертуаре Ф. И. Шаляпина"
М. А. Валовая

Уникальность творческого облика Ф. И. Шаляпина – в неразрывной связи его искусства с национально-народными истоками. Русская народная певческая культура явилась основой становления великого певца. На всём протяжении своего творческого пути он сохранял верность народной песне. 

В дошедших до нашего времени записях концертного репертуара Ф. И. Шаляпина широко представлены разнообразные песенные жанры. Это крестьянские лирические протяжные («Вниз по матушке по Волге», «Лучинушка», «Не велят Маше за реченьку ходить», «Эх ты, Ванька»), былины об Илье Муромце и об Иване Грозном, крестьянские плясовые «Из-под дуба, из-под вяза» и «Я вечор, молода, во пиру была» (в городском варианте – «Вдоль по Питерской»), бурлацкая ходовая песня разбойничьего происхождения «Ты взойди, взойди, солнце красное», трудовая артельная «Эй, ухнем», городская народническая «Дубинушка» на текст А. А. Ольхина (с подлинной артельной «Дубинушкой» в качестве припева), городские лирические песни, близкие крестьянской лирике («Ноченька», «Прощай, радость»), а также романтические поэтические стилизации, в силу своей распространённости в изустном бытовании получившие несомненные права подлинной народной песни («Не осенний мелкий дождичек», «Из-за острова на стрежень» и т. п.)

Большая часть исполнявшихся Шаляпиным народных песен была воспринята им не с нотных страниц, а со страниц самой народной жизни, сурово взрастившей певца. Отсюда непревзойдённая до сих пор правдивость звучания народной песни в шаляпинском исполнении. Певческие приёмы были переняты им от матери и её соседок – простых деревенских и слободских женщин, от казанских ремесленников-подмастерьев, от волжских бурлаков, от хористов провинциальных театров – первых его товарищей по оперной сцене… «Народ, который страдал в тёмных глубинах жизни, пел страдальческие и до отчаяния весёлые песни…», – вспоминает Шаляпин. Это неразрывное единство страдания и веселья, помноженное на всю мощь голоса певца и всю широту его души, станет основой и сущностью его сценического творчества.

В период становления исполнительской индивидуальности Шаляпина необычайную важность для него приобрел поиск способов и приёмов соединения требований профессиональной певческой школы с вынесенной им из глубин народной песенной стихии жаждой вокальной и сценической правды. Моментом творческого прозрения стала для него встреча с русской народной песней в преломлении М. П. Мусоргского (при постановке тифлисским музыкальным кружком сцены в корчме из оперы Мусоргского «Борис Годунов»). Примечательно, что безошибочное чутьё певца обратило его внимание не на первую, широко известную песню Варлаама («Как во городе было во Казани»), а на вторую – заунывную, пьяную, «тягостную, внешне-нелепую», как характеризует её Шаляпин – песню, преломляющую подлинный народный напев.

«Я вдруг почувствовал в этой странной музыке нечто удивительно родное, знакомое мне. Мне показалось, что вся моя запутанная, нелёгкая жизнь шла именно под эту музыку…».

В зрелом творчестве Шаляпина – особенно при исполнении им русских народных песен и оперных партий композиторов русской школы – огромное значение приобретает синтез черт подлинного народного пения и той жизненно-правдивой, остро характеристичной музыкальной речи, которую стремились утвердить в русском музыкальном искусстве М. И. Глинка, А. С. Даргомыжский и композиторы «Могучей кучки». От народной и, прежде всего, крестьянской певческой традиции – строгая простота шаляпинского интонирования, полная, не допускающая никаких поверхностных исполнительских эффектов погружённость в песню. Энергия мелодического развёртывания питается внутренним ладовым напряжением напева – источник поистине неиссякаемый, но редко по-настоящему доступный певцам с чисто академическим воспитанием слуха. Именно отсюда и совершенная естественность, и свобода в шаляпинском пении без сопровождения («Лучинушка», «Не велят Маше за реченьку ходить…»). В то же время Шаляпин-артист, носитель творческих традиций русской драматической и оперной сцены, обогащает исполнение народной песенной лирики выразительной фразировкой оперного и камерно-вокального монолога-исповеди, сдержанного и напряжённого раздумья вслух. Здесь же и явное влияние трактовки народных лирических жанров в творчестве Мусоргского: достаточно сопоставить его песню «Где ты, звёздочка» и проникновенное шаляпинское «Прощай, радость, жизнь моя…».

В равной мере близки народному говору и музыкальной речи героев Мусоргского импровизированно возникающие в ходе шаляпинского исполнения абсолютно естественные интонации смеха или плача.

С традициями драматической и музыкальной сценической речи связано внесение Шаляпиным в исполнение русской народной песни таких специфических приемов, как интонационное и темповое выделение важнейших слов текста, и замедление в окончании строфы. Истоки этой исполнительской традиции – не в крестьянской, а в городской культуре, в театральной и салонной поэтической декламации и привнесении её элементов в вокальное исполнительство. Однако в шаляпинском исполнении выразительное подчёркивание отдельных слов повышает лирическую экспрессию народной песни, позволяет «взять крупным планом» её драматические моменты («Эх ты, Ванька…»), не нарушая целостности облика, не противореча ходу её мелодического развёртывания. Это мастерство работы с выразительной деталью, углубляющей исполнительское прочтение целого и усиливающей его эмоциональное воздействие, – результат длительных и напряжённых творческих поисков. Немалую роль в этом процессе сыграло общение набирающего силу певца с актёрами русской драматической и комедийной сцены (прежде всего, с М. Дальским и О. Садовской), а также с художниками театра С. И. Мамонтова.
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Ф. И. Шаляпин в народном костюме. Начало XX в.

При исполнении Шаляпиным шуточных народных песен на первый план выходит преломление традиций лихого русского скоморошества, грубой, но исполненной могучей жизненной силы балаганной «смеховой культуры» русской провинции конца XIX в. При этом Шаляпин находит различные способы использования балаганных исполнительских приемов в звучании той или иной песни. В плясовой «Из-под дуба, из-под вяза» им берётся средний, несколько даже тяжеловесный темп, позволяющий мастерски ввести в исполнение озорные говорковые эффекты. В шуточной «Было у тёщеньки семеро зятьёв» Шаляпин выступает как запевала – исполнитель вводной фразы каждой строфы, предоставляя затем ведущую роль хору; его же собственный голос, подобно зычному голосу балаганного актёра, вносит в развитие сюжета насмешливые комментарии – вплоть до хозяйского покрикивания «В шею! В шею!» в окончаниях фраз последней строфы.

Из взрастившей его вольной стихии народного пения Шаляпин выносит навыки свободного и многогранного взаимодействия с ансамблем или хором. Ему по плечу сочетание ролей «заводилы» удалой, плясовой или артельной песни («Было у тёщеньки…», «Ты взойди, взойди, солнце красное», «Дубинушка»), ведущего голоса хоровой вертикали («Солнце всходит и заходит»), солиста на объёмном, слитно-подвижном фоне массы голосов («Вниз по матушке по Волге») и др. В отличие от многих и многих певцов, Шаляпин ставит на первый план не столько себя как артиста, сколько песню как художественное явление. Он способен слиться со звучанием поющего коллектива, как, например, при исполнении им украинской лирической песни «Ой, зеленiй дубе», где его басовая подголосочная партия менее заметна, чем партия тенора-запевалы. Опыт Шаляпина – участника церковного хора позволяет ему, если нужно, растворить свой мощный голос в аккордовой хоровой вертикали, тонируя её звучание богатством своего тембра, но, не выделяясь, не разрушая её духовное и гармоническое единство.

Причины огромной популярности шаляпинского преломления народной песни, как в широкой демократической аудитории начала XX в., так и в разбросанной по огромному и тревожному миру аудитории русской эмиграции, – не только в красоте голоса певца или в его сценическом искусстве. Смысл каждой конкретной песни, независимо от её тематики и жанра, в шаляпинском исполнении неизмеримо раздвигается вдаль и вширь, за ним встаёт всеобъемлюще значимый в художественном сознании эпохи образ России. А в записях зарубежного периода жизни и творчества Шаляпина народная песня окрашивается острым, трагическим ощущением необратимости исторического перелома и чувством невозвратимой утраты – общим для слушателей и певца.

Литератураtc "Литература"
1. Шаляпин, Ф. Повесть о жизни. – М. : Искусство, 1960.

2. Шаляпин, Ф. Маска и душа. – М. : Вагриус, 1997.

3. Русские песни и романсы. – М. : Художеств. лит., 1989.

Приложение
Вятские варианты русских народных песен 
из репертуара Ф. И. Шаляпина:
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Из истории формирования коллекции раритетовtc "Из истории формирования коллекции раритетов"
Ф. И. Шаляпина в Государственном центральномtc "Ф. И. Шаляпина в Государственном центральном"
театральном музее им. А. А. Бахрушина (ГЦТМ)tc "театральном музее им. А. А. Бахрушина (ГЦТМ)"
С. В. Семиколенова

В конце ХIХ – начале ХХ вв. всей Москве были известны знаменитые «Бахрушинские субботы». Тогда в гостеприимном доме Алексея Александровича Бахрушина на Лужнецкой улице (сейчас ул. Бахрушина) собирались актёры, режиссёры, театральные деятели, любители театра. А. Бахрушин – основатель первого в России театрального музея, предприниматель и меценат – с увлечением показывал гостям свой уникальный музей, не забывая при этом пополнять его новыми экспонатами. По свидетельству сына коллекционера, Юрия Алексеевича Бахрушина, Фёдор Шаляпин в доме Бахрушина никогда не бывал, хотя был очень хорошо знаком с Алексеем Александровичем и придавал большое значение его музею 1. В архивно-рукописном отделе нашего музея сохранился документ, который опровергает это мнение Ю. Бахрушина: альбом, в котором все, приходящие к Бахрушину, оставляли свои автографы. Есть в нём и автограф Ф. И. Шаляпина: «Когда б я мог сказать всё то, что чувствую, язык бы отвалился мой (а он ещё мне нужен!). Фёдор Шаляпин. В Москве. 29.Х.901 г.» 2. Затем в музее А. Бахрушина появилась фотография с автографом Ф. И. Шаляпина А. А. Бахрушину: «Алексею Александровичу Бахрушину от Фёдора Шаляпина. 1.Х.902. Москва». Фотография, очевидно, была сделана в Милане, во время выступлений певца в театре «Ла Скала» 3. 

Первая большая коллекция материалов, связанных с именем певца, поступила в музей А. А. Бахрушина в 1903 г. Об этом сообщалось в статье «Петербургской газеты» № 21–22 в январе 1903 г.: «Театральному музею А. А. Бахрушина пожертвована громадная коллекция портретов Ф. И. Шаляпина, театральных заметок и статей об этом артисте». 

Следующее большое поступление шаляпинских раритетов относится к концу 1920-х гг. Тогда семью уехавшего за границу Шаляпина в его доме на Новинском бульваре стали «уплотнять». Поэтому его жена – Иола Торнаги и дочь Ирина обратились именно к Бахрушину, чтобы он взял на сохранение или купил вещи Фёдора Ивановича. С огромными трудностями удалось Алексею Александровичу частично приобрести коллекцию. Именно тогда в музее А. А. Бахрушина появился портрет Ф. И. Шаляпина в роли Мефистофеля (опера «Мефистофель» А. Бойто) работы А. Я. Головина (1909) и семь эскизов К. Ф. Юона к опере «Борис Годунов». 
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«Алексею Александровичу Бахрушину от Федора Шаляпина. 1.X.902. Москва»

Некоторые вещи Ф. И. Шаляпина родственники оставили А. Бахрушину на хранение. 

В 1948 г. (к 10-летию со дня смерти певца) в музее открылась экспозиция, посвящённая истории музыкального театра ХХ в. На ней впервые показывались эти раритеты. В 1963–1964 гг. из-за границы от второй жены Шаляпина, Марии Валентиновны, поступила значительная часть архива незабываемого артиста. Позже (в 80-е гг.) его дети – Ирина и Фёдор подарили музею новые материалы творческой биографии своего великого отца.

Личность Ф. И. Шаляпина по-прежнему привлекает к себе внимание искусствоведов. В фондах нашего музея мною обнаружено несколько новых документов, которые до настоящего времени не были известны исследователям творчества и жизни Ф. И. Шаляпина.

25 апреля 1899 г. спектаклем «Русалка» А. С. Даргомыжского завершился последний сезон службы Ф. И. Шаляпина в Частной русской опере С. И. Мамонтова. Осенью Шаляпин перешёл на службу в Большой театр. А пока 25 апреля (?), как сообщает «Летопись жизни и творчества Ф. И. Шаляпина», «певец выезжает на гастроли в родной город – Казань» 4. Гастроли Шаляпина проходили в Городском театре Казани с труппой Казанско-Саратовского товарищества оперных артистов под управлением Михаила Матвеевича Бородая (1853–1929). В 1890 году он поступил в харьковскую антрепризу к Н. Н. Дюкову библиотекарем и актёром на выходные роли. Был кассиром и администратором у антрепренёров П. М. Медведева (Харьков), Е. Я. Неделина (Таганрог), Г. М. Коврова (Саратов, Воронеж). С середины 80-х гг. Бородай начал возглавлять крупные провинциальные труппы, числившиеся «Товариществами», но фактически, большей частью, являвшиеся его антрепризой.
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Портрет Ф. И. Шаляпина в роли Мефистофеля работы А. Я. Головина. 1909 г.

Последние спектакли его труппы в Казани состоялись весной 1901 г. Затем Товарищество под управлением М. Бородая переехало в Москву, и здесь Шаляпин в июле 1901 года принял участие в гастролях этой труппы (14 спектаклей). Первой оперой, в которой выступил Шаляпин в составе бородаевской труппы, был «Фауст» Ш. Гуно (7 июля 1901 г.). После гастролей в Москве труппа Казанско-Саратовского Товарищества в Казань не вернётся, а переедет в Киев. И Бородай М. М. пять лет будет руководить русской оперой в Киеве. В начале марта 1902 г. Ф. И. Шаляпин едет в Киев, и здесь 5 марта в Городском театре в антрепризе М. Бородая и С. Брыкина спектаклем «Фауст» начнуытся его гастроли 5. 19 марта Шаляпин возвратится Москву, а 23 марта 1902 г. снова приедет на гастроли в Киев. И с 25 марта по 5 апреля пройдут его очередные гастроли в Киеве в антрепризе Бородая 6. 22 апреля 1903 г. Шаляпин снова едет на гастроли в этот город 7. Здесь с 23 апреля по 6 мая он участвует в 8 спектаклях в Городском театре. Гастроли певца снова начинаются оперой «Фауст» Ш. Гуно. 
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Казанская афиша спектакля «Фауст»

В архивно-рукописном отделе нашего музея сохранились воспоминания провинциальной актрисы Марианны Михайловны Черкасовой-Комиссаровой 8 «Мои воспоминания о знаменитых людях» 9. Специальная статья в них посвящена М. М. Бородаю. Эти воспоминания актриса писала в 1947 г. Конечно, воспоминания – источник субъективный. Но записи актрисы о М. Бородае необычайно интересны, тем более что в его антрепризе гастролировал Ф. И. Шаляпин.

М. Черкасова-Комиссарова познакомилась с М. Бородаем в Киеве: она поступала к нему в труппу на амплуа «инженю»: «Бородай был одним из известнейших антрепренёров своего времени. Если молодой актёр попадал в труппу Бородая, то это сразу выдвигало его в первые ряды, т.к. Бородай составлял труппу с большим разбором лично сам или по рекомендации человека, которому он, безусловно, доверял. 

Многие артисты бывали не довольны им, т. к. он бывал частенько грубоват, но зато он был всегда справедлив и очень ценил нужных, полезных и талантливых артистов. Дела у Бородая всегда почти шли хорошо потому, что у него всё было безукоризненно, начиная от артистов и кончая обстановкой. Многие антрепренёры ему завидовали и называли удачливым купцом. Это неверно. Если он и был купцом, во всяком случае, честным, талантливым и любящим своё дело. Если он и брал большие сборы, то и давал за них полноценные и художественные постановки. С этим необразованным человеком считались лучшие режиссёры как с тонким и чутким ценителем. Приятно было видеть его, когда он смотрел репетицию или пьесу: на его выразительном лице вы ясно видели и достоинства, и недостатки пьесы и игры актёров. Даже большие артисты считались с его мнением больше, чем с мнением режиссёра. Если бы он играл, то был бы, вероятно, большой величиной – так детально тонко было у него понимание роли и её психологии. Он всегда присутствовал при читке новых пьес, и если пьеса была бездарна, то он первый говорил: «Пусть себе говорят, что пьеса хорошая, но мы её ставить не будем. Я не стану мучить ни актеров, ни публики». И мы всегда за это были ему благодарны. …Работать у него было приятно тем, что он замечал все мелочи, хорошие и худые, и наушники у него не имели успеха, т. к. он знал всё сам. Он знал цену каждому человеку, и посторонние науськивания у него не имели успеха, т.к. он знал всё сам. Поэтому нигде не было таких спокойных сезонов, как у него» 10. 

Эти воспоминания отражают общую картину состояния дел в труппе Бородая. В опубликованных воспоминаниях драматической актрисы Ольги Александровны Голубевой (до 1899 года она служила в антрепризе Бородая) читаем: «Самобытный и интересный человек был Бородай. Вне театра для него не было жизни. Он считался распорядителем товарищества, но по существу был полновластным директором и хозяином дела. Вопросом чести было для него собрать лучших актёров, создать интересный репертуар, провести сезон блестяще в художественном отношении» 11. 

Актёр и театральный деятель Ю. М. Юрьев в своих «Записках» тоже летом 1896 г. был приглашён в антрепризу М. Бородая: «К нему стали относиться с доверием и уважением самые крупные театральные центры, и, в первую очередь, Казань и Киев ему охотно поручали ведение театрального дела» 12. Эти характеристики позволяют нам сделать вывод о том, почему Шаляпин принимал приглашения антрепренёра. Антреприза М. Бородая была одной из самых известных в провинции.

Интересно, что все известные нам гастроли в Киеве Ф. И. Шаляпин начинал спектаклем «Фауст» Ш. Гуно. Об исполнении этой партии Ф. И. Шаляпиным вообще написано немало строк и им самим, и его современниками, и теперь уже исследователями. В архивно-рукописном отделе ГЦТМ им. А. А. Бахрушина сохранился документ, в котором содержится ещё одно интересное свидетельство об этом образе певца. Упоминаемая ранее актриса М. М. Черкасова-Комиссарова вспоминала в своих записках и о Ф. И. Шаляпине 13. До сих пор они не были опубликованы. Марианна Михайловна пишет, что познакомилась с Ф. И. Шаляпиным у И. Е. Репина. Художник был, как известно, одним из учителей Шаляпина в искусстве. Они познакомились в 1898 г. Когда состоялось знакомство М. Черкасовой–Комиссаровой с Ф. И. Шаляпиным, к сожалению, установить не удалось. Но ее воспоминания представляют собой значительный интерес. «В этот день он (Шаляпин) принёс Репину, по его просьбе, свой альбом, где им были зарисованы гримы всех ролей, которые он исполнял. По этому альбому можно было убедиться, что Фёдор Иванович не только гениальный артист и певец, но и очень недурной почти художник-самоучка. Меня поразило, что грим его Мефистофеля удивительно сходен со статуей дьявола на Кёльнском соборе. Я даже спросила его, не с нея (так в тексте – С. С.) ли он взял свой грим, но ответил отрицательно – оказалось, что он её не помнил и не знал даже легенды о постройке Кёльнского собора. Значит, таланты сходятся» 14, – делает актриса вывод. Такого оригинального взгляда на образ шаляпинского Мефистофеля, на мой взгляд, исследователи ещё не встречали!

План Кёльнского собора – одного из самых известных памятников средневековья – был создан около 1248 г. Тогда же началось его строительство. Работы продолжались в течение XIV–XV вв., а затем прекратились. Строительство было продолжено лишь в XIX в. и закончено в 1880 г. Кёльнскому собору в высокой мере присуще типичное для поздней готики обилие изощрённого архитектурного декора, покрывающего все детали конструкций. Для готики типична тенденция к разделению двух элементов в скульптурных изображениях – возвышенного и комического. Уродливое и смешное выделяется в особую группу изображений, занимающих подчинённое место, – сюда относится всё, связанное с дьяволом и тёмными силами ада, так называемыми «химерами». Видимо, одно из таких изображений в Соборе и имела в виду актриса.

Кроме приведённых выше воспоминаний об образе Мефистофеля в архивно-рукописном фонде нашего музея сохранился ещё один документ, ранее не известный исследователям. Это автограф Ф. И. Шаляпина, находящийся в альбоме из библиотеки Павла Павловича Варгунина 15. На обложке альбома год – 1889. Павел Павлович Варгунин – петербургский купец, принадлежавший, вероятно, к семье петербургских купцов, владельцев «Товарищества Невской писчебумажной фабрики». Известно, что П. П. Варгунин был библиофилом, обладателем крупнейшего книжного собрания. В некоторых автографах в этом альбоме упоминается пос. Гунгербург. Так официально назывался посёлок Нарва-Йыэсуу в Эстонии, на берегу Балтийского моря до 1917 г. Там у Павла Павловича, видимо, был дом – вилла «Bel Respira». Известный писатель, этнограф Сергей Васильевич Максимов (1833–1901), который состоял в переписке с основателем нашего музея, приобретал для музея А. Бахрушина новые материалы по истории российского театра, тоже оставил автограф в этом альбоме. Здесь он характеризует деятельность Павла Павловича как «прекрасную просветительную и человеколюбивую» и подписывается так: «потребивший и испортивший изрядное количество Ваших изданий» 16. Вероятно, В. Максимов часто пользовался огромным книжным собранием Павла Павловича Варгунина.

Шаляпин сделал запись в альбоме П. П. Варгунина 16 декабря 1897 г. Тогда он служил в Частной русской опере С. И. Мамонтова. 17 декабря 1897 г. (т. е. на следующий день после записи) Шаляпин участвовал в спектакле «Фауст». Вот этот автограф: сначала – нотный автограф и подпись под ним – «Память обо мне рабе Иване (фраза Грозного из «Псковитянки»). Не забывайте меня, дорогой Павел Павлович. Преданный Вам Ф. Шаляпин». Затем – рисунок, на котором изображён Мефистофель-Шаляпин на сцене театра, лицом к зрителям. Далее подпись: «От Мефистофеля. Москва 16.12.97 года» 17. 

Ещё один экспонат нашего собрания, который не был ранее известен исследователям творчества Ф. И. Шаляпина, это фотография Ф. И. Шаляпина с автографом Сергею Ивановичу Зимину 18. Текст автографа: «В музей С. И. Зимина. Всякий, кто будет смотреть на это моё изображение в музее (хотя бы через пятьдесят лет), пусть знает, что я был тогда ещё молод и жил. Ф. Шаляпин. 1916. Декабрь» 19. На обороте: «Видел. С. Зимин». 

Сергей Иванович Зимин (1875–1942) – театральный деятель, организатор частного оперного театра в Москве. Из дневниковых записей Зимина следует, что его очное знакомство с Ф. И. Шаляпиным произошло летом 1901 г., когда Зимин специально по приглашению своей сестры приехал в село Аргамаково Пензенской губернии. Этим же летом, уже в Москве, Шаляпин впервые побывал в гостях у Зимина, где познакомился с группой энтузиастов, вынашивающих планы создания будущей оперной антрепризы во главе с С. И. Зиминым 20.

Первое выступление Ф. И. Шаляпина в Опере С. И. Зимина состоялось 23 ноября 1915 г. в опере «Жизнь за царя» М. И. Глинки. «Спектакль прошёл с большой торжественностью. После сцены в лесу Шаляпина чествовала зиминская труппа. При открытом занавесе депутация от театра поднесла лавровый венок и адрес, написанный в старо-русском силе на большом куске кожи; от С. И. Зимина было подарено ценное, художественной работы блюдо» 21. 

Создание в 1904 г. Музея оперного театрального искусства стало одним из важнейших дел С. И. Зимина. Интересно, что в основу этого музея легла его коллекция портретов, которую Зимин начал собирать ещё в юности, будучи страстным поклонником творчества именно Ф. И. Шаляпина. В своих дневниках Зимин записал: «Сезон 1904–1905. Мы поставили 23 оперы за сезон, и всем этим я был обязан другому спутнику всей своей театральной жизни – неутомимому, талантливому Афанасию Ивановичу Маторину. Он за все 15 лет своей службы у меня честно выполнял свой долг. Много его зарисовок хранятся в Музее Оперы Зимина в Театральном Музее имени Алексея Бахрушина. Робкие эскизы к «Мюгетт» 22 и «Урагану» 23 – первый опыт П. П. Кончаловского – также хранятся в музее, а после этого я принял за обыкновение собирать все эскизы, фотографии и зарисовки постановок всех сезонов, чем и составился Музей Оперы Зимина. С 1904 г. он помещался по Кузнецкому переулку над моей бывшей костюмерной. Музей тогда был мал и вскоре переведён был в специальную квартиру в дом бывший Обухова в 3-й этаж. Имеется каталог и план, напечатанный у А. А. Левенсона, там он и находился до 1922 г., а я состоял там его заведующим» 24.
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Автограф Ф. И. Шаляпина в альбоме из библиотеки П. П. Варгунина

Экспонатами музея стали работы всех художников Оперы Зимина, более 1000 эскизов костюмов и декораций, макеты, афиши, костюмы, сшитые в мастерской театра, даже синематографические ленты и граммофонные пластинки, на которых запечатлевались постановки опер, отдельные сцены, арии, партии. «Этот музей Зимин предназначал для пополнения театрального музея А. А. Бахрушина, а временно основал его близ Солодовниковского театра и поручил заведование им артисту К. М. Кольцову» 25. Кольцов К. М. – артист оперы Зимина (тенор). С 1899 г. выступал в Московской частной русской опере С. И. Мамонтова, в Опере Зимина пел с 1904 г., там же заведовал создававшимся Музеем. 

О Музее С. И. Зимина вспоминал историк театра Павел Александрович Марков. Его взгляд на формирование коллекции Зиминым и передачу её в музей А. А. Бахрушина отличается от приведённого выше самим Сергеем Ивановичем в его дневниках: «Зимин собрал свой музей на Пушкинской улице и сосредоточил в нём ряд великолепных эскизов декораций И. Билибина, Н. Рериха, и т. д. и А. А. Бахрушин, естественно, стремился этот маленький музей включить в свой. Сохранить свой музей Зимину не удалось, и Бахрушин «торжествующе его «проглотил» 26.
Судьба Зимина после революции сложилась драматично. В 1917 г. музей Зимина был национализирован, недвижимое имущество С. И. Зимина конфисковано, в том числе и снимавшаяся для музея квартира. Но, однако, оставить театральное дело он не мог и был готов дальше служить ему в любом качестве. Он длительное время состоял ещё директором своего бывшего музея. В 1925 г. его собрание вошло в состав Театрального музея А. А. Бахрушина. 
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Фотография Ф. И. Шаляпина с автографом С. И. Зимину

В настоящее время Государственный центральный театральный музей им. А. А. Бахрушина – это сокровищница материалов по истории российского театра от его истоков до наших дней, насчитывающая в своих коллекциях около 1,5 млн. экспонатов. И коллекция раритетов Ф. И. Шаляпина занимает в нашем собрании одно из самых важных мест.
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Новая книга о Ф. И. Шаляпинеtc "Новая книга о Ф. И. Шаляпине"
Ю. И. Тимофеев

В 1920–1930-е гг. великий русский певец Фёдор Иванович Шаляпин любил выступать в скандинавских странах. Его привлекала северная природа, спокойные, уверенные в себе люди, восторженный приём публики, напоминавшие покинутую им Россию. И, видимо, неслучайно первые гастроли певца после отъезда на запад прошли именно в Скандинавии. В 1922 г. Шаляпин выступил с концертами в Швеции, Дании и Норвегии. В последующие годы певец неоднократно посещал этот регион, куда его постоянно приглашали, где он всегда был желанным гостем. Однако обобщающих работ, посвящённых скандинавским гастролям, которые охватывают полтора десятилетия, до настоящего времени опубликовано не было.

Книга журналиста-международника Николая Горбунова «По скандинавскому следу Шаляпина» – первый как в России, так и за рубежом фундаментальный труд, посвящённый творческой деятельности певца в странах Северной Европы. Работая длительный период в этих странах, автор получил уникальную возможность собрать многочисленные свидетельства о пребывании там Шаляпина.

Более 20 лет автор посвятил этой теме, всесторонне исследовав фонды национальных библиотек Финляндии, Швеции, Дании и Норвегии, Государственной музыкальной библиотеки Швеции, Музыкального собрания при Национальной библиотеке Норвегии, архивы Национальной оперы в Хельсинки, Королевских театров в Стокгольме и Копенгагене, а также собрания ряда музыкальных и театральных музеев и библиотек. Автору удалось познакомиться с материалами частных архивов, в том числе с семейным архивом Александра Добровейна (Норвегия), сына известного дирижера и композитора Исая Добровейна, большого друга Шаляпина.

В результате длительной комплексной архивно-разыскательской работы Николай Горбунов выявил множество статей, репортажей, заметок, информационных сообщений, интервью, посвящённых выступлениям Шаляпина в Финляндии, Швеции, Дании и Норвегии.

Все эти публикации, появившиеся в периодической печати на датском, финском, шведском и норвежском языках, никогда прежде не исследовались и не публиковались в России.

В ходе поисков были найдены редкие фотографии Шаляпина и его рисунки, сделанные специально для скандинавских изданий и также неизвестные современным специалистам.

Николаю Горбунову, единственному из российских исследователей, довелось встретиться с внучкой певца – Наташей Фиерфилд-Шаляпиной (в Стокгольме), аккомпаниатором Шаляпина Жоржем де Годзинским (в Хельсинки), певицей Ирьей Ахолаинен, участвовавшей в оперном спектакле вместе с Шаляпиным (в Хельсинки), балериной Эллен Раш, участвовавшей в оперном спектакле с Шаляпиным (в Стокгольме), врачом Еленой Матвеевной фон Клевезаль-Пальм (Шишкиной) (в Швеции), которой Шаляпин читал сказки, Ниной Константиновоной Прихненко (в Париже), которая была лучшей подругой дочери Шаляпина – Даси. Каждый из них поделился с автором своими воспоминаниями и размышлениями о великом русском басе.

Автор познакомился с дочерью певца Мариной Фёдоровной Шаляпиной-Фредди (в Риме). Состоявшаяся между ними беседа также стала по-своему уникальной: русский журналист был первым, кому Марина Фёдоровна рассказала о поездке отца к ней в период её лечения в Финляндии в 1921 г.

Автору удалось встретиться со многими другими людьми, имевшими то или иное отношение к гастролям певца в Скандинавии. В частности, Николай Горбунов открыл в Стокгольме «Шаляпинский дом», в котором его хозяева Ингегерд и Манфред Мюллеры бережно хранят автошарж, выполненный певцом на стене их дома.

Все собранные за многие годы документальные свидетельства и легли в основу книги «По скандинавскому следу Шаляпина», в которой с большим вниманием и заинтересованностью шаг за шагом прослежена история каждого выступления певца в Скандинавии, рассказано об оказанном ему приёме, встречах, местах, где он останавливался, отношении к нему органов печати и публики.
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Рисунок Ф. И. Шаляпина «Образ Дон Кихота». 19 февраля 1910 г.

Кроме глав, посвящённых гастролям Шаляпина, автор включил в книгу подробную летопись пребывания Шаляпина в странах Северной Европы и обширную библиографию публикаций о нём в скандинавских изданиях 1920–1930 гг., которая также является одним из чрезвычайно важных итогов работы автора.

Книга «По скандинавскому следу Шаляпина» – вторая крупная работа Николая Горбунова о жизни и деятельности Шаляпина в эмиграции. Первая – «Фёдор Шаляпин в Японии и Китае», изданная Институтом мировой литературы Российской Академии наук в 2002 г., увлекательно (со множеством психологических и бытовых подробностей) повествует о японских и китайских гастролях певца в 1935–1936 гг. Написанная на основе собранного автором богатейшего эксклюзивного материала, она ещё в рукописи заслужила высокую оценку специалистов. А после выхода в свет вызвала оживлённый интерес специалистов и читателей.

Не подлежит сомнению: книга Николая Горбунова «По скандинавскому следу Шаляпина», как и первая работа автора, относится к числу первопроходческих, вносит значительный вклад в изучение эмигрантского периода жизни и творчества великого русского певца. Её издание, безусловно, стало заметным событием в мировом шаляпиноведении.

««Дядя Федя» Шаляпинtc "«Дядя Федя» Шаляпин"
Н. И. Горбунов

Более 20 лет я занимаюсь исследованием зарубежного периода (1922–1938) жизни и творчества великого русского певца Фёдора Ивановича Шаляпина. За эти годы как-то привык слышать обращение: «Фёдор Иванович». Правда, были и исключения. В предместьях Рима, где меня принимала дочь певца Марина Фёдоровна, звучало: «Мой папа». А в пригороде Стокгольма во время встречи с внучкой артиста Наташей я слышал: «Мой дедушка».

И вот совершенно неожиданно встречаю новую для меня форму обращения: «Дядя Федя». А супругу певца Марию Валентиновну величают «Тётя Маня». Оказывается, есть в Париже два человека, которые имеют на это полное право. С одним из них – 85-летней Ниной Константиновной Прихненко мне посчастливилось часто общаться более года.

– Я была как член семьи Шаляпиных, – сказала мне Нина Константиновна. – А дочь Шаляпиных Дася называла меня даже сестрой.

Во время работы корреспондентом ИТАР-ТАСС в Норвегии я собирал материалы о Шаляпине в странах Северной Европы, часто разговаривал по телефону также и с дочерью Фёдора Ивановича – Мариной Фёдоровной, которая живёт в живописном местечке, километрах в 30 от Рима. Мне хотелось тогда уточнить некоторые детали её пребывания в санатории Хювинкя близ Хельсинки в 1921 г. В ходе разговоров Марина Фёдоровна несколько раз упоминала о проживавшей в Париже Вере Дмитриевне, с которой она поддерживала отношения. 

Это меня тоже заинтересовало, потому что надеялся получить новые сведения о парижском периоде жизни Шаляпина. Марина Фёдоровна любезно сообщила мне парижский телефон.

– Наша семья жила в доме 22 на улице д,Эйло, где жила и семья Шаляпина, – говорила мне Вера Дмитриевна. Так начинала работать линия Осло-Париж. – Можно сказать, что я была воспитана в этом доме. Там жили мой отец Дмитрий Васильевич Печорин и я, мама уже умерла. Я была совсем маленькая, мне было лет 10–11.

– Вы, очевидно, тесно общались с детьми Шаляпиных?

– Конечно, мы часто играли вместе, дружили с ними. Но самого Фёдора Ивановича мы видели редко, потому что он часто бывал в отъезде. Он очень любил детей, любил их тискать, играть с ними.

– Фёдор Иванович любил и рассказывать сказки.

– Конечно, конечно. Он рассказывал очень хорошие сказки. Я их тоже слушала, но сейчас я их все забыла. Фёдор Иванович ведь был особенный человек. 

– А в чём это проявлялось?

– Он был прекрасный отец, очень внимательный отец, любил играть с детьми, имел чудный дом. Вообще, всё было хорошо. У меня остались лучшие воспоминания о том детском периоде. 

– Вы бывали на его концертах или спектаклях? 

– Конечно, бывала. Бывала в «Гранд Опера», где он выступал. Но ездила туда не с папой, а с тётей Маней и детьми дяди Феди. 

Я впервые слышал такое обращение к супруге Фёдора Ивановича – Марии Валентиновне и к нему самому. Это меня сильно заинтересовало, уже настроился на более обстоятельную беседу, но Вера Дмитриевна вдруг сказала: 

– Позвоните, пожалуйста, Нине Константиновне Прихненко, она всё вам расскажет более подробно. Она была лучшей подругой самой младшей дочери Шаляпиных – Даси, она была как бы членом их семьи. 

Позже я узнал, что Вера Дмитриевна болела, ей было трудно вести длительную беседу, и она «передала» меня своей подруге Нине Константиновне. 

– Она многое знает, долго работала в газете «Русская мысль», поэтому, надеюсь, вам будет интересно с ней поговорить. 

Я не стал откладывать разговор «на потом», позвонил сразу. Нина Константиновна сказала, что она живёт недалеко от ЮНЕСКО, от Эйфелевой башни, то есть в самом центре. Я живо всё это себе представлял, потому что побывал в Париже, посещал шаляпинские места, но, к великому сожалению, тогда не знал ни о Прихненко, ни о Лемарье (Печориной). И вот теперь старался наверстать упущенное, благо разговоры по телефону из Осло в Париж стоят очень дёшево. 

Дедушка моей собеседницы Николай Прихненко, уроженец Полтавы, решил попытать своего счастья в Тифлисе. У него были средства, чтобы открыть своё дело. Его сердце покорила будущая супруга Варвара, у них было 6 детей. Все они получили хорошее образование. Один из них – Константин Николаевич был зубным врачом, женился на Нине Васильевне Предтеченской, её дед и прадед были священниками. Вера в Бога передалась и другим поколениям.

В 1920 г. Нина Васильевна была в положении и не смогла последовать за своим супругом Константином Николаевичем, который отправился с Добровольческой армией в Константинополь. В семье уже был двухлетний мальчик Георгий, которого все звали Юра, а в конце декабря 1920 г. появилась на свет и Нина. Имя ей было дано заранее, об этом супруги договорились ещё до отъезда отца.

Вскоре семья воссоединилась в Константинополе, где они прожили почти 10 лет.

– Я до сих пор помню, что мы жили на улице Осмалимеджит, которая выходила на главную магистраль Пера. Жить было очень трудно. Хотя папа работал зубным врачом, но официально он не мог заниматься врачебной практикой, т. к. у него не было на это разрешения, к тому же, он не говорил по-турецки. Его пациентами были, в основном, русские. Но с годами сложилась такая ситуация, что папа не мог уже больше работать, и мы решили переехать в Париж. Это произошло в 1929 г. После долгих поисков мы, в конце концов, нашли квартиру, в которой я живу до сих пор.

Георгий решил пойти по стопам отца: окончил медицинский вуз и стал зубным врачом, а Нина ходила в русскую гимназию, увлеклась балетом, училась даже у знаменитой Матильды Кшесинской. Значительно позже Нина Константиновна даже давала уроки, когда Кшесинская её просила об этом, а в молодости она выступала в труппе, с которой даже была на длительных гастролях в Англии. Выступала в балетах «Летучая мышь», «Лебединое озеро» и других. 

– Как раз в те годы, когда я училась в гимназии, я и познакомилась с семьёй Шаляпиных, – рассказывает моя собеседница. – Это было, наверное, в 1932 или в 1933 г. Ведь с Дасей мы были ровесницы (Дася родилась в Петербурге 17 июля 1921 года – Н. Г.)

Встрече двух девочек и их многолетней дружбе «дорожку» проложила учительница французского языка мадам Тиссеран. 

– Она преподавала язык в гимназии, а также была гувернанткой у Даси. Мадам Тиссеран знала, что у Даси нет подружек её возраста, а знакомить её с кем попало было нельзя. И она порекомендовала меня, девочку из хорошей русской семьи, у которой отец был зубным врачом.

Я хорошо помню, что в одну из суббот меня пригласили в дом 22 на улице д,Эйло для знакомства. По субботам мы тогда не учились, поэтому время было подходящее. Очевидно, первая встреча прошла хорошо потому, что затем мы стали большими подружками. Мы часто гуляли вместе в расположенном неподалеку Булонском лесу, играли, часто я оставалась ночевать в этом доме с субботы на воскресенье. В воскресенье мы брали двух огромных псов, которые жили у сторожа, и на машине отправлялись на прогулку. Они были большие, как волки. Если пёс от радости прыгал на одну из нас, то мы не выдерживали напор и садились на землю. 

Так наша дружба быстро развивалась. 

Дом на д,Эйлоtc "Дом на д,Эйло"
Это – «гнёздышко Шаляпина», многие годы оно привлекало к себе самых знаменитых и известных людей. Шестиэтажный кирпичный дом расположен на улице д,Эйло, недалеко от площади Трокадеро. От неё, как звезда, отходят лучами несколько улиц, одна из них – д,Эйло. Шаляпин уехал из России 29 июня 1922 г. Вначале он остановился в Лондоне. Марина Фёдоровна, рассказывая мне об этом периоде их жизни, вспоминала, что дом их находился на улице Кенсингтон роуд, недалеко от Гайд парка, в который они ходили играть. 

Но к концу 1923 г. семья Фёдора Ивановича уже перебралась в Париж, на улицу Франсуа первого, дом 40. Улица находится рядом с Елисейскими полями, дом монументальный, но певец там почему-то не задержался. Очевидно, он хотел иметь свой дом, который и приобрел на улице д,Эйло, о чём сообщал в сентябре 1924 г. Максиму Горькому: 

«Купил я для Марии Валентиновны и детей дом в Париже (не дворец, конечно, как описывают и говорят разные люди, но, однако, живу в хорошей квартире, в какой никогда ещё в жизни не жил). Однако, это удовольствие, конечно, не из первых, и я всё-таки скучаю о простом, родном сеновале, где так незаменимо попахивает сеном и русскими лошадками; вероятно, надолго, если не навсегда, приходится расстаться с этими милыми запахами, которые вдыхались в течение всей жизни полной и свободной грудью…».

Париж иногда называют «шестиэтажным» городом за преобладание, особенно в центре, таких домов. Не стал исключением и дом Шаляпина. Ещё, что бросается в глаза в Париже, так это балконы. Они как бы обрамляют здания столицы, такие же ажурные балкончики есть и на этом доме. С них, если посмотреть влево, открывается вид на Эйфелеву башню. 

Я с большим волнением подходил к дому, стараясь представить, что вот по этому тротуару ходил великий певец. Сейчас на арке дома с правой стороны несколько табличек с названиями компаний, расположенных здесь. Прохожу под арку. Слева – огромное зеркало, во всю стену. Справа – вход в подъезд, решетчатая дверь, через которую виден подход к лифту. Чистенько, аккуратненько, прибрано, как принято на Западе. Здесь же рядом дворик, совсем небольшой. Припарковано несколько машин. 

Шаляпин много ездил по миру, маялся в гостиницах, на пароходах, в поездах, поэтому так понятна его тяга к родному дому, где он мог спокойно провести время. 

– Папа в Париже отдыхал, – говорила мне Марина Фёдоровна. – Он не репетировал, старался не выступать с концертами, но не скучал. У нас постоянно были гости, папа кого-то принимал, к нему шли с большим удовольствием. Многие ценили и кухню нашего дома. За обедом собиралось обычно не менее 20 человек. 

В Париже славился повар Шаляпина – Микадзе. Фёдор Иванович его очень любил, даже пел на его свадьбе в Храме Александра Невского на рю Дарю, как мне говорила Марина Фёдоровна. 

– Да, повар он был отменный, – рассказывала мне Нина Константиновна. – Но имел зуб на Марину. Он закупал продукты, готовил их заранее для какого-нибудь приёма. А поздно вечером после встреч приходила Марина и потихоньку значительно опустошала содержимое холодильника. 

Родители Марины для нас, детей, были дядя Федя и тётя Маня. Я их так называла и продолжаю называть. Дядя Федя всегда завтракал с семьёй. В субботу-воскресенье все собирались за стол. Блюда подавали два слуги. Они следили за тем, как ведут себя за столом, чтобы всё было, как полагается. 

Марина была очень красивая, она любила красоту, фотографировалась только тогда, когда выглядела красиво. Её приглашали на различные вечера, конкурсы, она даже была избрана в Париже «Мисс Россия». Она была удивительно красивая, и даже мы это замечали в детстве. Она умела вести себя за столом, умела есть, она как-то вела себя особенно хорошо. Но когда её приглашали кавалеры, она ела очень мало. Зато, возвратившись домой, позволяла себе полакомиться содержимым холодильника. Это было очень забавно, а повар Микадзе тихо свирепел.

Меня давно интересовало, кто жил в этом доме. Не ожидал, что подвернётся такой уникальный случай, такой редчайший собеседник, как Нина Константиновна. 

– В доме проживало много людей, которые все были близки к семье Фёдора Ивановича или помогали ему. Так, в доме проживал шофёр семьи итальянец Винченцо. 

Как рассказывала сама Дася, «он появился у нас после того, как мы в Италии купили себе «Изотту-Фраскини» и получили в придачу шофёра. Это было в 1928 г., и в то время «Изотта-Фраскини» вместе с «Роллс-Ройсом» и «Испано-Сюизой» считалась лучшей автомобильной маркой, а может быть, даже лучшей из трёх, во всяком случае, самой большой. Это был настоящий паровоз!».

Там же проживала и прислуга, камердинер Михаил Шестокрыл-Коваленко. Была тихая, кроткая женщина Лиза из Латвии или Эстонии, она ухаживала за Дасей и любила шить. Ещё были Лена и Таня Ушковы – дети от первого брака Терезы Валентиновны Ушковой, родной сестры Марии Валентиновны. Когда Тереза скончалась, её дочь от второго брака Вера Дмитриевна и отец Печорин переехали в этот же дом на д,Эйло. Проживала там и немолодая пара – Константин и Варвара Эрмансы. Варвара давала уроки пения, и Дася брала у неё уроки музыки. Дася хорошо играла на пианино, гитаре, неплохо пела. Но к балету, как меня, её не тянуло. 

Там же имела свою квартиру и падчерица Стелла (дочь Марии Валентиновны от первого брака). После того, как дом продали после смерти дяди Феди, Стелла переехала в другую квартиру в этом же 16-м квартале Парижа, мы её часто навещали с Верой Дмитриевной. 

Была в доме ещё семья очень известного зубного врача Кастрицкого, а также проживала Анна Ивановна Страхова, родная сестра Варвары Эрманс. Она «вечно» жила у Шаляпиных, присматривала за девочками, помогала их растить. 

У Марфы и Марины был гувернёр – мистер Клеридж, который прибыл из Англии. Он также жил в этом доме.

Дом устроен так, что от тех комнат, которые выходили на улицу д,Эйло, был огромный коридор. Когда приходила Вера, то мы вместе с Дасей гоняли там, как бешеные – по этому длиннющему коридору. А в конце его были комнаты, в которых находилась Карина Карловна, которая ухаживала за Бабаней, как все звали маму Марии Валентиновны. 

Это всё происходило на 6-м этаже, где находились комнаты и дяди Феди, и тёти Мани. Там было много комнат. Те, которые выходили на улицу, были огромные, а дальше по коридору они уменьшались. Столовая была очень большая, салон роскошный, там стоял рояль. 

Дасина комната была тоже большая, но поменьше, чем дальние по коридору. 

Почти все эти люди находились на содержании дяди Феди, поэтому, можете себе представить, какая лежала на нём ответственность, – говорила Нина Константиновна. 

После кончины Шаляпина Мария Валентиновна жила какое-то время в доме, потом уехала в Италию, Дася уехала в Америку, где вышла замуж, затем дом продали, и многие жильцы вынуждены были искать себе новое жильё. 

– Нина Константиновна, вы свидетель Истории…

– Меня об этом иногда спрашивают: «Как тебе повезло, что ты жила в доме Шаляпина, общалась с ним и его детьми». Я жила рядом с их домом, дружила с Дасей, поэтому там часто бывала. Нас даже называли сёстрами. Дася мне говорила: «Ты мне как сестра». Меня она называла «Нинук», а под письмами ко мне подписывалась «Дасюк» или «Твоя Дасюк». 

Вот приписка к письму от 16 августа 1974 г. из Америки: «Нинуха! Я тебе написала письмо, но хочу прибавить, чтобы ты написала мне, как твоё здоровье и т. д. Как настроение и как все твои племянники, племянницы и старый доктор. Спроси Лену (Ушкову – Н. Г.), как делать тесто для пирожков (но не те, которые надо жарить в масле, а те, что выпекают в духовке). Целую тебя, дорогая. Дасюк».

Нина Константиновна не очень часто видела дядю Федю дома, потому что он много гастролировал. Но бывало, что выступал и в Париже. 

– Помнится, мы ехали на машине на спектакль «Дон-Кихот. Нас вёз Винченцо, дядя Федя был с нами, Дася тоже. Я ещё думала, как дядя Федя может изобразить Дон-Кихота. Он был уже довольно плотненький: любил вкусно поесть, выпить рюмочку хорошего коньяку. И я всё думала: «Как он сможет изобразить Дон-Кихота на сцене». И когда он вышел на сцену, я его просто не узнала. Куда он спрятал свой живот? Он вышел такой, каким должен быть Дон-Кихот: высокий, худой, лицо загримировано так, что его просто не узнать. Это произвело на меня невероятное впечатление. Сидеть рядом с ним и видеть его в натуральном виде и тут же на сцене, совсем другим. 

Нина Константиновна больше всех дружила с Дасей, но встречалась также и с её сестрами – Марфой, Мариной. 

– Марфа вышла замуж и уехала в Англию, – отмечала моя собеседница. – Эдуард, сын тёти Мани от первого брака, уехал в США, там же жили и Фёдор, и Борис, дети дяди Феди. Но иногда они собирались в Париже. Я хорошо помню даже фотографию, на которой Фёдор сидит в салоне, Дася – за пианино, сзади виден портрет дяди Феди во весь рост. 

Фёдора я знала хорошо. Он часто приезжал, уезжал, у него была артистическая натура. Очень интересной была и Бабаня, мать тёти Мани. Она была очень бойкая, азартная старушка. Любила играть в лото. Так как возраст у неё был солидный, то она не очень хорошо видела, поэтому я сидела рядом, доставала лото и каждый раз говорила: «Да, Бабаня», «Нет, Бабаня». Я сама ставила за неё карту, чтобы она выигрывала и подчёркивала: «Бабаня выиграла». Она была в восторге. 

На доме 22 сейчас можно увидеть мемориальную доску. В Париже их принято устанавливать совсем низко, на уровне роста человека, что казалось мне несколько необычным. Но их удобно читать, фотографировать. Однако эта доска находится довольно высоко, на уровне окна, и не так-то просто сразу обратить на неё внимание, а тем более прочесть, что в этом доме «русский лирический артист Фёдор Шаляпин жил и умер».

– Раньше мемориальная доска на доме была на уровне человеческого роста, – поясняла мне Марина Фёдоровна. – Она была открыта после войны. Но вскоре её украли. Это новая доска, которую, очевидно, и решили укрепить повыше. 

Сен-Жан-де-Люзtc "Сен-Жан-де-Люз"
В семье Шаляпина любили собак, у них был пёсик, которого звали Ройка. Когда его не стало, то приобрели другую собачку, которую также звали Ройка-2. Однажды Фёдор Иванович привёз из Англии маленького чёрненького песика. Дася обрадовалась и сказала: «Назовем его «Виски»», – т. к. он был какой-то шотландской породы.

– Дядя Федя сказал: «Какой «Виски», это просто «Микитка»», – рассказывала Нина Константиновна. Ей потом и подарили этого пёсика. 

Микитку брали с собой на юг в Сен-Жан-де-Люз, в летнюю дачу Шаляпина, которая находилась примерно в 10 километрах от Биаррица, почти у самой границы с Испанией. Оказалось, что у Микитки свой норов, свои представления о мире. 

– Он ненавидел плохо одетых людей, хотя сам и был крошечный. Ненавидел также почтальонов, т. к. они ходили в босоножках. Он бегал за ними и кусал им пятки. 

На юге Франции Шаляпин вначале дачу снимал, но потом решил построить свою, по своим планам и вкусу. Вилла расположена на окраине Сен-Жан-де-Люз, на мысе Сен-Барб. Она состояла из двух строений: одно называли «Корсар», в которой проживали Фёдор Иванович и Мария Валентиновна, дети, а второе «Изба», предназначавшееся, в основном, для гостей. 

– Мы ходили смотреть маяк, купались. Но не на большом, общем пляже, где было много народу, а на маленьком, около маяка, на который никто не приходил. Дядя Федя, Дася и я любили этот крохотный пляжик, мы даже считали его своим. Дядя Федя очень любил купаться, он много плавал, далеко заплывал. И нас тоже подбадривал. Мне он говорил: «Ты молодец, ты плаваешь, как пароход! А Дася боится».

Дася любила играть на берегу моря, перебирала камешки и приговаривала: «Вот первый муж будет, вот – второй, вот – третий». Её первый муж был американец Робертсон, от него она родила сына. Но брак быстро распался. Мальчик был славный, очень способный, любил музыку, стал пианистом и даже выступал в зале «Плейель». Он женился, у него было трое детей, но сам страдал. Полагали, что он так и не смог побороть в себе то, что его воспитывали не родители, а тётя со стороны отца. 

Затем Дася вышла замуж за графа Петра Шувалова. От него у неё дочь Александра. Они жили под Парижем, в местечке Во Крессон. Я часто у них там бывала. Дася пыталась разводить там кур, очень любила животных. Однажды она увидела ослика, который едва ходил. Это было в 15-м квартале в Париже, там было такое ужасное заведение, где старых животных убивали. Дася выкупила этого ослика и пешком, а это примерно 10 км, шла в своё имение под Парижем вместе с осликом. Но характер у него оказался не из покладистых, и его отдали в зоопарк. Тем не менее, Дася говорила: «Я не могла не спасти его». 
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Стела Петцольд, Марина Шаляпина, Ф. И. Шаляпин, Марфа Шаляпина, 

М. В. Шаляпина. 1924 г. Англия
Спустя некоторое время они с Петром Шуваловым уехали в Америку, где жили в сельской местности. У него ещё во Франции был инсульт, но за ним хорошо ухаживали, в этом также большая заслуга и Александры.

В Сен-Жан-де-Люз приезжали многие известные люди, но Нина Константиновна их не помнит: они были гостями Шаляпина, а дети жили своей жизнью. Однажды гостила и дочь Шаляпина Ирина, которая приезжала из Москвы. Посещала дачу и гувернантка Даси мадам Тиссеран. Все общались тогда на французском языке.

В 1935–1936 гг. Шаляпин совершил дальнее путешествие – он впервые решил выступить с гастролями в Японии и Китае. Турне продолжалось целых полгода. В марте 1936 г. он решил дать несколько концертов в Харбине. Его особенно привлекало то, что там было много русских, которые ждали певца с нетерпением. Но неожиданно Шаляпин заболел и вместо одной пробыл в Харбине три недели, но всё-таки три обещанных концерта состоялись. Об этом я рассказал в книге «Фёдор Шаляпин в Японии и Китае», основанной на моих встречах и беседах в Хельсинки с аккомпаниатором певца Жоржем де Годзинским.

В это время Дася с Марией Валентиновной вначале не поехали в Харбин, а остались в Шанхае в гостинице «Катей». На бланке этой гостиницы Дася писала 8 марта 1936 г. письмо в Париж своей «сестре» Нинук. Это редкое письмо Нина Константиновна мне подарила. Дася пишет, что «ей бросилось в глаза обилие русских в Шанхае, даже на главной авеню Жофр есть вывески на русском языке». Когда они узнали, что Шаляпин заболел, то Мария Валентиновна и Дася тоже отправились на север Китая, чтобы встретить Шаляпина.

Вся жизнь Нины Константиновны связана с семьёй Шаляпина, с Дасей. Они дружили и во Франции, и во время переезда Даси в Америку. 

– А я много лет работала в газете «Русская мысль», отвечала за персонал, – продолжает собеседница. – О своей дружбе с Дасей никогда не писала, этим никто никогда не интересовался. Только в последнее время появились русские, которые спрашивают у меня о моей дружбе с Дасей, о том, что я знаю о семье Шаляпина. Очень приятно, что в России есть к этому интерес. Вот звоните вы, впервые так подробно всё расспрашиваете. Недавно ко мне приезжали очень приятные молодые люди из Санкт-Петербурга, они делали какой-то фильм для телевидения. Им тоже было интересно узнать что-то новое. 

Не так давно нас – Веру Дмитриевну и меня приглашали в консерваторию имени Рахманинова, где состоялась премьера фильма о Шаляпине. Её сделала французский режиссёр Элизабет Капнист. Фильм очень хороший. Элизабет сняла много фильмов о России, приятно, что она нашла какие-то новые нюансы и в биографии дяди Феди.

Я звонил в Париж, слушал воспоминания Нины Константиновны. У меня сложилось такое впечатление, что мы сидим в уютной квартире в центре Парижа, вспоминаем «далёкое-близкое» о великом певце. Какая радость, что есть люди, которые знали «Дядю Федю», слушали его сказки, играли с ним, видели его на сцене, сохранили «ясную головку» (выражение Нины Константиновны) и с большим уважением к гению и его семье рассказывают другим свои впечатления. Немногим, очень немногим посчастливилось так близко знать семью Шаляпина, его детей на протяжении многих лет. Эти сведения теперь становятся уникальными. 

Осло – Париж – Москва

Ф. И. Шаляпин: история одной фотографииtc "Ф. И. Шаляпин\: история одной фотографии"
Н. И. Горбунов

Моя встреча с доктором исторических наук, автором многих трудов по истории Китая, заведующим сектором отдела истории Востока Института востоковедения РАН Олегом Ефимовичем Непомниным – чистая случайность. Но благодаря ей открылась целая страница, до сих пор совершенно неизвестная, из богатой биографии великого русского певца Фёдора Ивановича Шаляпина. 

Мы встретились на московской улице с прекрасным названием – Рождественка, в самом центре Белокаменной. 

– В нашей семье было много подарков от Фёдора Ивановича Шаляпина: фотографии, трости, открытки, ещё какие-то предметы, – рассказывает Олег Ефимович. – Но годы делают своё дело. Мы не придавали особого значения этим ценностям, многое растеряли. И вот сейчас осталась только вот эта, одна-единственная фотография. 

Учёный бережно берёт в руки большую картонку, на которой наклеена фотография Ф. И. Шаляпина. С годами картон потемнел, даже один край оторван, но, к счастью, сама фотография цела. На ней видим молодое, красивое, мужественное лицо артиста, целеустремлённый взгляд, знаменитый «шаляпинский» кок волос, пальцы рук сплетены между собой. Сидит вполоборота, одет, как всегда, элегантно. 

Фотография сделана профессионалом. В правом нижнем углу оттиск: российский герб и подпись: Photogr.des Theaters IMPERIAUX == G.A.FISCHER == S.Petersbourg.

Г. А. Фишер был официальным фотографом Императорских театров, а Ф. И. Шаляпин – солистом Императорских театров. 

Вверху, над фотографией, собственноручная подпись певца: «М-ме Екатерине Тунковой на память». Внизу под фотографией – подпись «Ф. Шаляпин, СПб, окт.1911». 

В октябре 1911 г. у Шаляпина был напряжённый график выступлений в Мариинском театре: через два-три дня шли оперы «Борис Годунов», «Фауст», «Князь Игорь», состоялась запись пластинки. 

– Впрочем, такой график был для певца обычным, вряд ли его можно назвать «напряжённым», – замечает Олег Ефимович. – Моя матушка мне много рассказывала о Шаляпине. Ведь она встречалась с ним в Москве на квартире своего отца Павла Ивановича Тункова, который с детства дружил с Шаляпиным, часто бывала на его спектаклях в Большом театре. 

В исследованиях о Шаляпине можно найти упоминание о Николае Алексеевиче Тонкове, который был крестным отцом певца. У него Шаляпин учился сапожному мастерству, в 1912 г. во время приезда на родину, в Казань, встречался с земляками, в том числе и с Н. А.Тонковым. Но совершенно нет никаких сведений ни об Иване Тонкове, ни о его семье, которая имеет самое непосредственное отношение к биографии Шаляпина. 

Пашка и Федька из Казаниtc "Пашка и Федька из Казани"
– У Тонковых была большая семья, они жили в Казани на той же самой улице, где проживали и Шаляпины, даже были соседями, – говорит Олег Ефимович. – У Николая был брат Иван, мой прадед. А у Ивана были дети – Павел и Екатерина – мои дедушка и бабушка. Они с детства дружили с Шаляпиным, ходили в одну церковно-приходскую школу, вместе играли, вместе дрались. И дрались тогда отчаянно. 

Так получилось, что Максим Горький, впоследствии большой друг Шаляпина, в Казани дрался с «Федькой и Пашкой», т. к. они были с другой улицы. Мой дед говорил: «Однажды спросили Горького: «Помнишь ли ты Пашку Тонкова?» – «Кулаки его помню!» – отвечал в сердцах писатель». 

В советское время в фамилии Тонковых «о» было заменено на «у», и Павел Иванович стал уже Тунковым. 

– Мой дед был высокого роста, могучего сложения. Шаляпин был крепкий и коренастый человек, а дед превосходил его и ростом, и силой. У деда были пудовые кулаки, потому и кличка у него была «Пашка-мордобоец». К прабабушке моей Лукерье постоянно бегали из соседних улиц с жалобами: «Опять твой Пашка избил моего в кровь!». Часто вместе с ним был и Федька, который тоже поддерживал своего дружка Пашку. Потом жизнь их разбросала.

Из сапожников – в артистыtc "Из сапожников – в артисты"
Федя Шаляпин учился у своего крестного сапожному мастерству. Пробовал себя на этом поприще и его друг Пашка. Но ничего из этого не вышло. Как и почему их, бедовых ребят из Казани, потянуло в артисты, сказать трудно. Скорее всего, это – судьба. Шаляпин стал всемирно известным артистом. Мало кому известными, но тоже артистами, стали Павел Тунков и его сестра Екатерина Тункова. 

– Дед мой стал артистом какой-то бродячей труппы, а потом, постепенно, без всякого образования, но с талантом от природы выбился в профессиональные артисты, – рассказывает Олег Ефимович. – Дед был стройный, пышноволосый. Правда, на фотографиях в зрелом возрасте мы видим его в неизменной феске, которой он пытался скрыть свою лысину. В нашей семье сохранилась история, будто бы над дедом так подшутила одна дама, с которой он дружил. Она посоветовала деду мыть его пышные, каштановые кудри ореховым листом. Он так и сделал и стал человеком с идеально гладкой головой. 

– Талант у деда был отменный, он быстро осваивал актёрское мастерство. Судьба занесла его в Вильно, где и родилась моя матушка Вера Павловна. И вот однажды он попал на глаза меценату К. Незлобину, сибирскому купцу, золотопромышленнику, сходившему с ума от театра. Он и основал свой «Театр К. Незлобина», который находится рядом с Большим театром, сейчас в этом здании Центральный детский театр. 

Павел Иванович Тунков отличался в артистической среде поразительной честностью и трезвостью. Он почти не пил, а деньги ему сдавали, как в банк, всегда знали, что не пропадет ни копейки. И вот за эти и другие положительные качества К. Незлобин уговорил деда стать Управляющим театра. На этой должности он оставался до самой кончины в 1940 г. Ему не было и 70 лет. 

Мой собеседник показывает мне визитную карточку, на которой с «ятями» написано: Павел Иванович Тунков. Управляющий театром К. Незлобина. Адрес: театр, кв. Управляющего – Телеф. 2–63–44. 

– Да, мой дед жил при театре, его квартира располагалась на самом верху, под крышей. А ведь он совсем рядом с Большим театром, где выступал Фёдор Шаляпин. Как рассказывала мне моя матушка, к её отцу – «Пашке» часто любил заходить «Федька» Шаляпин. Они были почти одногодки, друзья детства, да и оба стали артистами. Шаляпин захаживал к Павлу как к себе домой. Отношения их всегда были самыми тёплыми. Поэтому случалось, что в минуты расстройств, когда Шаляпин не хотел выходить на сцену, а спектакль должен вот-вот начинаться, из Большого театра посылали гонца к Павлу Тункову, благо, что он находился рядом. И Павлу без особого труда удавалось уговорить Фёдора не срывать спектакль. Такое могло происходить только между большими друзьями.

Друзья по разные стороны границыtc "Друзья по разные стороны границы"
– С Шаляпиным мой дед часто встречался в Петербурге, Москве. У них был общий круг знакомых, общая среда, – говорит Олег Ефимович. – Шаляпин очень любил Павла Ивановича, думаю, что эта любовь была взаимной. Но с годами дед начал понимать, что перед ним не просто «Федька», сосед по Казани, а гигант, великий артист с мировым именем. И, тем не менее, контакты сохранялись, пока в 1922 г. Шаляпин не уехал из России, 15 лет жил в Париже. 

Это был трудный период не только для певца, но и для деда тоже. В 1930-е гг. деда неоднократно вызывали в «органы» по поводу Шаляпина, ведь они были друзьями детства. Пытались послать П. И. Тункова во Францию, в Париж, чтобы он уговорил Шаляпина вернуться в Россию. Дед решительно отказывался от этих предложений, потому что полагал: «Шаляпин откажется возвращаться, я вернусь с пустыми руками, и меня посадят». Но, к счастью, от деда со временем отстали, а в семье ещё продолжал сохраняться страх. Ведь отказался сотрудничать с «органами», а это бесследно тогда не проходило.  

Но со временем П. И. Тунков внёс свой вклад в развитие театрального искусства, помог возрождению спектаклей. Даже встречался с Луначарским по этим вопросам. Театр, в котором служил Павел Иванович, назывался «МХАТ-2». В нём хранился богатый реквизит. В том числе, как полагает Олег Ефимович, театральные костюмы, в которых выступал Шаляпин. По решению Совнаркома, надо было ставить спектакли для поднятия духа народа. А костюмов не было. Вспомнили о Тункове, о хранящемся у него реквизите. Павел Иванович решительно сопротивлялся, не хотел отдавать костюмы. Луначарский поставил свою подпись, но описи взятого, вернее, похищенного, составлено не было, да так и не был возвращён уникальный реквизит. 

Екатерина – память о Казаниtc "Екатерина – память о Казани"
Екатерина, сестра Павла Ивановича, тоже пошла «по театральной части». Прекрасная внешность, строгие черты лица. Это видно на фотографиях артистки, которые мне показал Олег Ефимович.

Но он затрудняется проследить её творческий путь больше, чем своего дедушки. 

– Многое из нашего семейного архива пропало, – говорит учёный. – После смерти дедушки нас выселили из квартиры, которая была в театре. Мы думаем, что Павел Иванович хранил какие-то вещи в сейфе. Там могли быть фотографии, записи, но всё это пропало. Остались только устные воспоминания, связанные с нашей семьёй. 

Но мне удалось найти и документальные подтверждения. В уникальном двухтомнике «Летопись жизни и творчества Ф. И. Шаляпина» указывается, что в июле 1904 г. Ф. И. Шаляпин прибыл на гастроли в Кисловодск. На сцене Курзала он выступал в операх «Фауст», «Жизнь за царя», «Русалка», «Евгений Онегин», «Князь Игорь», «Борис Годунов», «Паяцы». Такой репертуар сделает честь любому театру, да ещё с таким артистом! Шла в Кисловодске также и опера «Лакме». Этот спектакль состоялся 27 июля 1904 г. И вот находим редчайшее подтверждение, что в этом оперном спектакле вместе с Шаляпиным в роли Бентсон выступала Екатерина Ивановна Тункова.

Вполне вероятно, что она выступала с Шаляпиным также и в других операх, в других городах. Вероятность этого очень большая, но официального подтверждения мне пока найти не удалось. 

Зато теперь удалось приоткрыть ещё одну страничку из биографии Ф. И. Шаляпина. Об этом свидетельствует и оригинал фотографии, подаренный великим певцом подруге детства Екатерине Ивановне Тунковой. 

К родословной Шаляпиныхtc "К родословной Шаляпиных"
О. К. Виноградов

Великий русский певец Ф. И. Шаляпин волею случая родился в Казани, но его отец Иван Шаляпин, дед и все прадеды были вятскими черносошными, то есть государственными крестьянами, испокон веков жившими в Вожгальской волости Вятской губернии.

Вятские крестьяне не знали крепостного права, их не пороли на конюшнях, не меняли на легавых и борзых собак, не проигрывали в карты. Веками у вятских крестьян воспитывались дух свободного человека, независимость суждений, свобода местожительства и хозяйственной деятельности, деловая активность. Тем самым и создавался сильный характер сельского жителя, что особенно заметно на жизни нашего знаменитого земляка Фёдора Шаляпина.

Мать великого русского певца Авдотья Прозорова была коренной вятской крестьянкой Кумёнской волости из деревни Дудинцы.

Творчество великого певца России, его жизненный путь, начиная с Казани, довольно хорошо изучены. Но всегда в стороне от внимания исследователей оставалась родословная вятских крестьян Шаляпиных.

Изучением вятских крестьянских родов занимается крайне ограниченное число исследователей. Их интерес связан с тем, что кто-то из вятских крестьян чем-то выделился. Вот и в случае с Шаляпиным за поиски его родословия сразу взялось несколько исследователей. И это очень хорошо, т. к. появляется реальная возможность тщательно изучить вятские корни знаменитого певца.

В Вятском крае фамилия «Шаляпины» распространена только в Вожгальской волости и бытовала в деревнях Липовской, Кабановской, Садомовской, Сосновской, Беляевской, Осиновской, Мезринской, Клиповской и был починок Шаляпинский – Урванцево тож, но Шаляпины там не жили, а жили одни Урванцевы. Кроме названных деревень Шаляпины жили ещё в Копыловской, Самохинской, Крекнинской, Чекотинской деревнях и в селе Вожгалы.

В деревне Сырцево, в починке Лагуновском Шаляпины появились в 1797 г., когда туда переехал из деревни Мезринской в дом своего тестя Ивана Сырцева через год после свадьбы Родион Романович Шаляпин.

Родовой деревней крестьянского рода Шаляпиных является деревня Мезринская, в которой в 1749 г. было шесть дворов. Мезринская входила в приход Никольской церкви села Кырмыж, которое основано 4 февраля 1621 г.

С основанием 19 марта 1670 г. Петропавловского прихода села Вожгалы деревня Мезринская, как и все деревни Вожгальской волости, вошли в состав вновь организованного прихода.

Документальным основателем рода крестьян Шаляпиных является Василий Шелепин, о котором мы знаем, что был он черносошным государственным крестьянином и что в 1662 г. у него родился сын Климонт. Деревня Мезринская входила тогда в состав Кырмыжской архиерейской домовой вотчины и принадлежала дому вятского архиерея Александра.

Климонт Васильев сын Шелепин прожил долгую крестьянскую жизнь. Он умер в 1751 г. в возрасте 89 лет и оставил после себя двух известных нам сыновей Димитрия и Осипа.

Осип Климонтов сын Шелепин и был основателем крестьянской ветви Шаляпиных, давшей нам великого певца России.

Родился Осип в 1702 г. У Осипа Климонтовича было два сына – Фёдор и Роман, а также дочь Параскева.

Роман Осипов сын Шелепин имел пять сыновей, сколько у него было дочерей, мы пока не знаем. Был он уже экономическим крестьянином, т. к. после 1764 г. все крестьяне Вожгальской волости были переданы в коллегию экономии, но продолжали числиться крестьянами Кырмыжской архиерейской вотчины.

Сыновьями Романа Осиповича были Димитрий, Козьма, Онисим-старший, Родион и Онисим-младший.

Родион Романович родился в 1774 г. в деревне Мезринской. О его женитьбе в метрической книге записано следующее: «21 февраля 1796 г. Кырмыжской вотчины деревни Мезринской крестьянин отрок Родион Романов Шаляпин венчан тоя же вотчины деревни Сырцевской крестьянина Ивана Федотова Сырцева с дочерью девкой Устиною». В этот день венчались две пары, эта пара венчалась второй. После свадьбы молодые поселились в деревне Мезринской в доме жениха.

В 1797 г. тесть Иван Федотович Сырцев в возрасте 53 лет умер, и его семья осталась без работников. После похорон Ивана Федотовича Родион Шаляпин с молодой женой переехал в деревню Сырцево в дом своего умершего тестя. С этого времени, с 1797 г., родословие Шаляпиных прослеживается уже не по деревне Мезринской, а по деревне Сырцевской. Здесь у молодых Шаляпиных 4 октября 1798 года родился сын Яков – дед великого певца.

Женат был Яков Родионович на Параскеве Яковлевой, жил в одном дворе со своим братом Трофимом, его женой Татьяной Гордеевой, их сыном Егором в деревне Сырцевской. По записи в исповедных росписях 1854 г. под № 526 значится: Шаляпин Яков Родионов – 57 лет, сын Иван – 16 лет, сын Доримедонт – 15 лет.

С рождением Ивана в метриках Покровской церкви села Вожгалы за 1838 г. записано: «Мая осьмнадцатого числа у Вожгальского волостного правления починка Лагуновского крестьянина Якова Родионова Шаляпина и его законной жены Параскевы Яковлевой дочери родился сын Иоанн. Крещён 22 числа мая. Воспреемник – того же правления и починка крестьянин Семён Иосифов сын Сырцев». Следовательно, отец великого певца Иван Яковлевич Шаляпин родился 18 мая 1838 г. в починке Лагуновском.

В молодости до 18 лет Иван Яковлевич крестьянствовал у себя в деревне в доме отца. Потом был в городе на заработках водовозом, дворником, работал на свечном заводе. Самостоятельно обучался грамоте, стал заниматься письмоводством. 

В 1862 г. он возвратился в Сырцево. 27 января 1863 г. Иван Шаляпин обвенчался в Вожгалах с черносошной крестьянкой Евдокией Михайловной Прозоровой, взятой из деревни Дудинцы Кумёнской волости 18 лет. Родилась Евдокия 3 августа 1845 г. и крещена 5 августа в Спасской церкви села Кумёны. О рождении Евдокии Михайловны в метрической книге Спасской церкви села Кумёны Вятского уезда за 1845 г. записано, что 3 августа у Лыстанского правления деревни Дудинской государственного крестьянина Михаила Карпова сына Прозорова и законной жены его Александры Ильиной родилась дочь Евдокия. Крещена 5 августа. Воспреемница – того же правления деревни Мокиевской государственного крестьянина Ивана Васильева сына Вшивцева дочь девица Неонила.

О семье Евдокии Михайловны за 1854 г. по деревне Дудинской сохранилась следующая запись: «Михаил Карпов Прозоров – 31 год, жена его Александра Ильина – 34 года; дети их: Наталья – 13 лет, Евдокия – 4 года, Параскева – 3 года, Андрей – 5 лет, девка Анастасья – 19 лет, незаконнорожденная». Так что нашей Евдокии записано всего 4 года, хотя ей было уже 9 лет.

После свадьбы молодые жили в Сырцево, а потом уехали в Казанскую губернию в село Шапши, где Иван Яковлевич стал служить писарем. В поисках работы и заработка семья часто переезжала и в 1872 г. устроилась жить в Казани. Здесь 1 февраля 1873 г. по старому стилю и родился великий певец Ф. И. Шаляпин. 

В 1891 г. семья жила Самаре, где 1 ноября Евдокия Михайловна умерла от брюшного тифа. Отпета она была в Воскресенской церкви города Самары.

Около 32 лет прожил Иван Яковлевич в Казани и Казанском уезде. Возвратившись в Казань после смерти Евдокии Михайловны в 1893 г., он снова устроился на работу в Казанскую уездную земскую управу. Работать писарем не позволяло плохое зрение, и он служил архивариусом.

25 февраля 1896 г., уволившись из управы, Иван Яковлевич с сыном Василием из Казани уехал к себе на родину в Вожгалы и в мае уже служил вожгальским волостным судьёй. Жил он в Вожгалах в казённой квартире. Иван Яковлевич был в числе одиннадцати членов-учредителей Вожгальского общества трезвости в целях «отвлечь население от посещения кабака». Это общество наметило открытие бесплатной библиотеки-читальни. Решение в декабре 1896 г. было утверждено на волостном сходе, который выделил под библиотеку-читальню отдельную комнату с отоплением и освещением, ассигновал средства на приобретение шкафа и назначил библиотекарем волостного писаря Тимофея Лагунова, который взялся работать безвозмездно. В начале 1900-х гг. этой библиотекой руководил двоюродный брат Шаляпина Михей Дормидонтович.

Все эти годы Иван Яковлевич в деревне Сырцево имел земельный надел, держал его за собой и исправно платил за него все подати. Регулярная оплата податей позволяла семье Шаляпиных иметь вид на жительство – паспорт. Наличие паспорта обеспечивало проживание в Казани и Казанском уезде. И все эти годы земельным наделом Ивана Яковлевича пользовался его брат Дормидонт.

В 1899 г. Иван Яковлевич из Вожгал переехал в Сырцево и жил на квартире у одинокой женщины-соседки.
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Ф. И. Шаляпин с отцом И. Я. Шаляпиным и братом Василием. 1893 г.

В 1901 г. здоровье Ивана Яковлевича пошатнулось окончательно, и он написал письмо Фёдору Ивановичу с просьбой приехать – увидеться перед смертью. Получив письмо от отца, Фёдор Иванович на пароходе, видимо, 9 июня 1901 г. прибыл в Медведок и на лошадях приехал в Сырцево, где застал тяжелобольного отца уже 10 июня. На другой день Фёдор Шаляпин привез отца в Вожгалы в земскую больницу.

12 июня Фёдор Иванович из Вожгал уехал в Самару, оставив отца на попечение своего младшего брата Василия. 13 июня 1901 г. Иван Яковлевич умер в Вожгалах в больнице. В метрической книге Преображенской церкви села Вожгалы за 1901 г. на странице 1362 в записи № 87 в разделе об умерших записано: «Верхне-Кырмыжского прихода Вожгальского правления починка Лагуновского крестьянин Иоанн Иаковлев Шаляпин – 67 лет (хотя ему было 63 года) умер 13 июня 1901 года от натуральной смерти. Исповедовал и приобщал священник села Верхне-Кырмыжского Михаил Тукмачев. Похоронен 14 июня 1901 года священником Гавриилом Решетовым и диаконом Павлом Кибардиным», – и стоят их подписи.

Из записок священника села Вожгалы Гавриила Решетова известно, что Иван Яковлевич похоронен в церковной ограде Преображенской церкви с правой стороны от алтаря. В самой метрической книге при чистовом её заполнении запись № 87 о смерти Ивана Яковлевича находится на середине листа, затем через весь лист рукой диакона Кибардина обо всех умерших поставлена «скоба» и вдоль неё написано – «на приходском кладбище».

Вот эта-то размашистая «скоба» диакона Кибардина и внесла неверные сведения о месте захоронения Ивана Шаляпина, поэтому и не могут найти на приходском кладбище его могилу, т. к. похоронен Иван Яковлевич в церковной ограде, а захоронения там снесены ещё в тридцатые годы прошлого века. Сейчас ограда Преображенской церкви восстановлена, нужно восстановить и надгробие отца Шаляпина. 

Великий русский певец Фёдор Иванович Шаляпин умер 12 апреля 1938 г. в 17.05 в Париже на авеню Эйло. Похоронен в Париже 18 апреля 1938 г. на кладбище Батильон в 25 дивизионе, в самой верхней части кладбища, где шумят зеленью каштаны, где много воздуха и простора. Это место Фёдор Иванович выбрал сам для своего последнего покоя.

На могиле великого певца был установлен небольшой памятник, на медной табличке которого выгравировано: «Фёдор Шаляпин, оперный артист, Командор Почётного Легиона. 1873–1938». После войны на могиле был установлен русский православный крест из серого гранита, на могильной плите высечена надпись: «Здесь покоится Фёдор Шаляпин, гениальный сын земли русской».

В связи с пожеланием детей Ф. И. Шаляпина, выполнивших волю отца, прах великого русского певца был из Парижа перенесён в Москву и 29 октября 1984 г. перезахоронен на Новодевичьем кладбище. 31 октября 1986 г. на могиле Ф. И. Шаляпина состоялось открытие постоянного надгробного памятника.

Фёдор Шаляпин вернулся на родину. Вечная память нашему великому вятскому земляку, представителю вятского крестьянского Вожгальского рода Фёдору Ивановичу Шаляпину!

Суконная слобода в жизни Ф. И. Шаляпинаtc "Суконная слобода в жизни Ф. И. Шаляпина"
В. К. Семибратов

Значительная часть детства и юности Ф. И. Шаляпина была связана с Суконной слободой. Не случайно так часто упоминает великий артист эту часть Казани в своих воспоминаниях «Страницы из моей жизни» и «Маска и душа». Именно здесь он «певал… часто с матушкой» 1, здесь впервые почувствовал тягу к искусству, осознав, что «не только слова обыденные могут быть преображены в поэзию, но и поступки наши, необходимые, повседневные, реальные поступки… могут быть претворены в прекрасные действия. Но для этого в жизни, как в искусстве, нужны творческая фантазия и художественная воля» 2. 

Такой «творческой фантазией» обладали поощрявшие юного Федю «к пению… простые мастеровые русские люди» 3, которые преимущественно и населяли Суконную слободу. Будучи плоть от плоти этих «суконных слобожан» 4, Шаляпин делил с ними как радости, так и беды. Не случайно в его автобиографических книгах светлые страницы чередуются с мрачными. Так, воздавая должное регенту Щербинину, благодаря которому произошло его «первое приобщение к песне» 5, автор сожалеет, что «несмотря на всё своё благородство, пил он так же отчаянно, как и все жители Суконной слободы» 6. В день выдачи жалования, пишет мемуарист, «среда, в которой я жил, поголовно отравлялась водкой и дико дебоширила. Это были дни сплошного кошмара; люди, теряя образ человечий, бессмысленно орали, дрались, плакали, валялись в грязи, – жизнь становилась отвратительной, страшной» 7. 

Не был исключением и отец Шаляпина. Не удивительно, что даже Арск – «из всех городов, стоящих на земле… самый скучный и ненужный» – казался уезжавшему туда учиться столярному ремеслу юноше «какой-то прекрасной страной» 8. Не кажется странным и то, что Фёдор любил уединяться на берегах озера Кабан, чья «тишина и спокойствие» отвлекали его «от скверны, в которой медленно и лениво тянулась жизнь Суконной слободы» 9. 

Однако при всём том Шаляпин с самыми добрыми чувствами вспоминает «отцветших слободских девиц», пение которых его «трогало… за сердце» 10, любуется силачом Пикулиным, что был «огромного роста, широкоплечий, рыжеватый и кудрявый, с остренькой бородкой и ясными глазами ребёнка» 11. Поскольку о пристрастии Пикулина к спиртному не сказано ни слова, рискнём предположить, что он был из старообрядцев, в быту которых пристрастия к спиртным напиткам не могло быть по определению.

То, что Суконная слобода представляла собой место компактного проживания ревнителей древлего благочестия, убедительно свидетельствуют труды современной исследовательницы из г. Набережные Челны Т. В. Бессоновой. По её данным, уже в 1834 г. число старообрядцев среди слобожан достигало 25%, тогда как в Казани в целом их было 3,5%. При этом «около 84% составляли поповцы, остальные принадлежали к беспоповцам поморского согласия» 12. 

Появившаяся в Казани в начале XVIII в. по указу Петра I одновременно с Адмиралтейской, слобода должна была обслуживать суконную мануфактуру. При этом «все аспекты жизни слобожан: социально-экономический, юридико-правовой, культурно-бытовой и социально-психологический обусловливались зависимостью от мануфактуры» 13. Пережив в своём развитии взлёты и падения, Суконная слобода просуществовала до 1899 г. К этому времени её население из посессионного давно перешло в мещанское сословие. Поскольку «оплата труда мастеровых была ниже прожиточного минимума», им пришлось «искать источники дополнительного дохода» 14, занимаясь мелкой торговлей, промыслами и ремёслами, о чём и пишет в своих воспоминаниях учившийся у них Ф. И. Шаляпин.

Т. В. Бессонова, как и Шаляпин, указывает на «пьянство, разбои и грабежи», в результате чего Суконная слобода превратилась «в один из опасных районов Казани. Досуг фабричных был типичен для малообеспеченного слоя горожан. Любимой забавой слобожан были кулачные бои» 15. Именно таким кулачным бойцом и был описанный Шаляпиным Пикулин.

[image: image14.png]



Ф.И. Шаляпин с портным Глузманом у дома мельника Тихона Карповича Григорьева. 

3 сентября 1916 г.

Наверное, положение в слободе было бы ещё хуже, если бы старообрядцы не оказывали благотворного влияния на остальное её население своим здоровым образом жизни, крепкими моральными и семейными устоями. При этом на предприятии староверами являлись как главные приказчики, так и сам содержатель мануфактуры И. П. Осокин.

Среди старообрядцев Суконной слободы жили и выходцы из Вятской губернии, например, переехавшие сюда из д. Пальники нынешнего Немского района братья Василий и Евтихий Титовичи Семёновых. Именно они станут в 1908 г. компаньонами вятского самородка Л. А. Гребнева (1867–1932) по устройству в с. Старая Тушка Малмыжского уезда знаменитой старообрядческой типографии 16. 

Любопытно, что из тех же, что и Семёновых, немских мест вёл своё происхождение известный поэт-песенник М. И. Ожегов (1860–1934), родившийся в старообрядческой д. Михино. Ф. И. Шаляпин с удовольствием исполнял его ставшие поистине народными песни «Меж крутых бережков» и «Потеряла я колечко» 17. 
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Две жизни – две судьбыtc "Две жизни – две судьбы"
(к истории одного письма)tc "(к истории одного письма)"
Б. В. Садырин

Хочу рассказать вам о том, как один из вятских уроженцев, Павел Александрович Садырин, почти сто лет назад встречался с другим вятчанином Фёдором Ивановичем Шаляпиным, а потом написал ему небольшое письмо, но весьма интересное. И они, как мне видится сегодня, поняли друг друга. А происходило это всё в Москве в 1908 г.

Какие обстоятельства обусловили взаимопонимание? Оно наступает, происходит, думается, только тогда, когда между людьми есть что-то общее: то ли в судьбах или взглядах на жизнь, то ли в мыслях по поводу общественного, государственного устройства родной страны или в заботах о её развитии. А, может быть, просто оттого, что люди симпатизируют друг другу или кто-то высоко ценит другого человека за его талант, свободомыслие. Не исключено, что всё это вместе взятое составляет суть общения.

Оба наших героя имели одну родную землю – вятскую. Фёдор Шаляпин корнями своих пращуров, своих родителей – вятский мужик, вятский крестьянин, хотя и волей случая родился в Казани 1 февраля 1873 г. Павел Садырин – тоже крестьянский сын и внук, из деревни Садырины Котельничского уезда Вятской губернии. Его дед Филипп Ерофеевич Садырин (1819–1892) был известен в России как толковый, старательный крестьянин-опытник, участник разных губернских и всемирных выставок. Сам Павел родился 15 февраля 1877 г. Разница в возрасте Шаляпина и Садырина совсем невелика; четыре года. Но очень велико было различие в их жизни и судьбах.

Фёдор в детстве учился совсем мало, рано начал работать, рано начал скитаться по белу свету. Его «университеты» были по-горьковски нелёгкими, порой жестокими, по крайней мере, до встречи с Д. А. Усатовым в августе 1892 г.

У Павла происходило всё иначе. Ему сопутствовали постоянный успех и благополучие. В 1891 г. он поступил в Александровское вятское земское реальное училище, почти все годы обучения был стипендиатом Вятского губернского земства. В 1897 г. он окончил с отличием училище и поступил в Московский сельскохозяйственный институт. Кстати, в те же годы в АВЗРУ грыз гранит наук и Александр Гриневский, будущий писатель Александр Грин. Правда, далеко не так успешно, как, к примеру, Павел Садырин.

Фёдор Шаляпин, переборов все свои многострадания, могучей силой таланта и трудолюбия, взлетел высоко. В 1895 г. 1 февраля – в день своего рождения 22-летний певец подписал контракт с дирекцией императорских театров сроком на три года. Отныне творческой обителью молодого баса стал Мариинский театр.

В 1901 г. П. А. Садырин в числе лучших окончивших институт студентов получил звание агронома-техника.

К этому времени у Ф. И. Шаляпина позади были уже триумфы в частной опере Саввы Мамонтова, заключённый контракт с московской конторой императорских театров, знакомства и встречи с С. В. Рахманиновым, А. П. Чеховым, К. А. Коровиным, А. М. Горьким, Л. Н. Андреевым, И. А. Буниным, Н. Д. Телешовым, В. В. Стасовым и другими, восторженно принявшими его. И первое – с грандиознейшим успехом – выступление за границей в роли Мефистофеля в миланском театре «Ла Скала».

И у П. А. Садырина складывалась жизнь не без успехов. Он занимался изучением вопросов земской работы. В «Вятских губернских ведомостях» печатал статьи «О взаимодействии губернских и уездных земств» (1900), «Земский периодический орган», «Взаимодействие губернского и уездных земств Московской губернии по содействию сельскому хозяйству» (1902). Две последние статьи были написаны им в качестве собственного корреспондента «ВГВ» в Москве.

Оба они жили и трудились в стране, для которой начало XX столетия ознаменовалось подъёмом рабочего движения: проходили крупные демонстрации и забастовки, стачки в Петербурге, Киеве, Одессе, Екатеринославе, Тифлисе (1900), кровавые столкновения рабочих Обуховского завода в Петербурге с войсками и полицией (май 1901), крупная демонстрация рабочих в Сормове, забастовка в Ростове-на-Дону (май 1902), в ряде городов на юге России (1903) и др. Рабочие хотели жить лучше, трудиться в лучших условиях, хотели широких свобод.

Росло и крестьянское движение: жгли дворянские имения, рубили помещичьи леса, произошли открытые восстания в губерниях на юге России. Правительство усмиряло непокорных крестьян оружием, порками, арестами, тюремными заключениями. Вот такое это было непростое время, требующее от человека-гражданина выражения своей позиции, своего отношения к происходящему.

В декабре 1901 г. Фёдор Иванович Шаляпин участвовал в концерте в пользу вдов и сирот артистов-музыкантов в Большом зале консерватории. Позднее Шаляпин писал об этом концерте в «Маске и душе»: «Кипела тогда во мне молодая кровь, и увлекался я всеми свободами. Композитор Сахновский как раз только что написал музыку на слова поэта Мельшина-Якубовича... Якубович был известен как человек, преданный революции, и его поэзия это очень ярко отражала. Я включил песню Сахновского в мой репертуар этого вечера. Публика откликнулась на песню чрезвычайно восторженно. И вот в антракте, или, может быть, после концерта приходит ко мне в артистическую московский полицмейстер генерал Трепов. Он признавал себя моим поклонником, и отношения между нами были весьма любезные. Ласковый, благовоспитанный, в эффектно расшитом мундире, припахивая немного духами, генерал Трепов расправлял на рябом лице бравого солдата белокурый ус и вкрадчиво говорил: “Зачем это Вы, Фёдор Иванович, поёте такие никому не нужные прокламационные арии? Ведь если вдуматься, эти рокочущие слова в своём содержании очень глупы, а Вы так хорошо поёте, что хотелось бы от Вас слышать что-нибудь о любви, о природе...”. Сентиментальный, вероятно, был человек! И всё-таки я чувствовал, что за всей этой дружеской вкрадчивостью, где-то в затылке обер-полицмейстера роется в эту минуту мысль о нарушении мною порядка и тишины в публичном месте. Я сказал генералу Трепову, что песня – хорошая, слова – красивые, мне нравятся, отчего же не спеть? Политический резон моего собеседника я на это раз пропустил мимо ушей и в спор с ним не вступил».

В августе 1902 г. в Нижнем Новгороде после спектакля в театре Шаляпин поехал в ресторан вместе с Горьким. Пели «Дубинушку», так пели, что её подхватил весь ресторанный зал. Незамедлительно явились блюстители порядка и потребовали прекратить пение.

Стоит заглянуть только в «Летопись жизни и творчества Ф. И. Шаляпина» (Т. 1), и мы обнаружим там уйму подобных примеров. Царедворцам претило независимое поведение певца. В придворном Эрмитажном театре шла репетиция «Мефистофеля» Бойто 21 января 1904 г., за шесть дней до начала русско-японской войны. Были здесь и великие князья. Позднее один из высоких чиновников двора возмущался в разговоре с Теляковским: «Каким невозможным нахалом держит себя Шаляпин! Что за манера во время репетиции в Эрмитажном театре держать руки в карманах, играть цепочкой, строить гримасы и т.д. Прямо невыносимо и противно на него смотреть!».

В этом же году один из осведомителей департамента полиции писал в донесении, что Шаляпин, Горький, Чехов, Андреев, Чириков, Скиталец – все они добиваются переворота в конституции.

В феврале 1905 г. Шаляпин, вместе с Гречаниновым, Рахманиновым, Танеевым, Гольдненвейзером и ещё 23-мя московскими композиторами и музыкантами подписал постановление, в котором, в частности, говорилось: «...когда по рукам и ногам связана жизнь, – не может быть свободно и искусство, ибо искусство есть только часть жизни. Когда в стране нет ни свободы мысли и совести, ни свободы слова и печати, когда всем живым творческим начинаниям народа ставятся преграды, – чахнет и художественное творчество. Горькой насмешкой звучит тогда звание свободного художника. Мы – не свободные художники, а такие же бесправные жертвы современных ненормальных общественно-правовых условий, как и остальные русские граждане, и выход из этих условий, по нашему убеждению, только один: Россия должна, наконец, вступить на путь коренных реформ...». Это выступление носило откровенно политический характер.

После событий 9 января 1905 г., Шаляпин писал Теляковскому, находясь за границей на гастролях, о дорогой родине, «которая сейчас находится поистине в трагическом положении. На театре войны нас, кажется, совсем разбили, всюду неурядицы, резня – ужасно, ужасно всё это и тяжело – и, переживая весь этот ужас родимой страны, я как-то мало ощущаю радость моих успехов на полуфранцузской сцене (Монте-Карло)...» (Летопись... Т. 1. С. 282). По возвращении на родину Шаляпин в концертах в Харькове пел, не забывая «Дубинушку», для рабочих. В Москве перед одним концертом для «усиления партийной кассы» Московского комитета РСДРП певец заявил: «Что ж, можно и спеть. Пусть большевики делают революцию...». И опять сыпались доносы в полицию. 18 октября графу Витте за 140 подписями была отправлена телеграмма с просьбой дать амнистию всем пострадавшим «за политические и нравственные убеждения». Первая подпись была Ф. И. Шаляпина. 

Словом, Шаляпин со своим свободомыслием и со своеобразным символом его – «Дубинушкой» пришёлся очень не по душе и царю, и его правительству. Но они терпели и даже награждали певца разными золотыми предметами. Им было не до Шаляпина – на огромном российском дворе начиналась и шла революция 1905–1907 гг.

Интересно, что и в 1906 г. 26 апреля Шаляпин дал в Киеве «общедоступный народный концерт». В программе – обычный классический репертуар и вновь «Дубинушка», припев которой дружно подхватила публика – 2 тысячи человек. В своём письме в газету «Отголоски жизни» певец сообщал, что он дал возможность посетить этот концерт своим друзьям-рабочим, которым было предоставлено около тысячи бесплатных мест и около тысячи дешёвых (от 12 до 42 коп.) И принёс им посильную материальную помощь, передав им чистый сбор с концерта в сумме 1704 рубля 33 копейки. Взнос поступил в Киевский комитет РСДРП. А 28 мая артист Ф. И. Шаляпин посетил в «Крестах» (петербургская тюрьма) редактора «Руси» А. А. Суворина. А в октябре он в числе других артистов императорских театров дал подписку под циркуляром, запрещающим участвовать в противоправительственных партиях. Шаляпин приписал, что он вообще никогда ни в каких партиях не участвовал.

Дирекция императорских театров, несмотря на то, что Шаляпин пел со сцены Большого театра «Дубинушку» и отказывался петь в «Жизни за царя», прибавила ему к жалованью ещё несколько тысяч рублей и намерена была снова заключить с ним контракт на несколько лет.

И вот, наконец, особо интересующий нас период с 1907 по 1908 гг.

Шаляпин по-прежнему пел оперные спектакли в Большом и Мариинском театрах, пел на концертах. Успех был громадный. В течение этих двух лет певец гастролировал по заграницам – 19 месяцев он выступал в городах Европы и Америки. Случайными ли были такие продолжительные гастроли? Вряд ли – в потрясённой революцией России такому артисту и человеку было очень неуютно. Дело доходило до прямых угроз... Шаляпина, вероятно, мало радовало решение канцелярии министерства императорского двора от 17 сентября 1907 г., которое предписывало, что в случае оставления Ф. И. Шаляпиным-артистом – певцом оперной труппы императорских театров – службы при театрах, предоставить ему звание «артиста императорских театров». Возможно, с большим удовлетворением он принял пожалованное ему президентом Французской республики звание кавалера ордена Почётного легиона (23 мая 1908 г.).

Возвратившись в Россию в сентябре 1908 г., Шаляпин из Петербурга 20 ноября написал письмо в Вятку... На чём мы пока и остановимся, чтобы вспомнить и о П. А. Садырине, которого мы оставили без внимания с 1902 г.

Садырин в 1904 г. работал агрономом в имении Александровых в селе Савали Малмыжского уезда Вятской губернии. Летом 1905 г. он участвовал в традиционном годичном собрании Малмыжского сельскохозяйственного общества и подписал вместе с 50-ю участниками собрания письмо в Совет министров с обращением к царю созвать скорее народных представителей, остановить братское кровопролитие и дать мир народу. Малмыжские либералы боялись как пролетарской, так и крестьянской революции, верили в добрую волю царя. В письме также рассказывалось о тяжких бедах крестьянского населения, о скудных земельных наделах, увеличивающихся налогах, о произволе земских начальников и полицейских чинов, о глухом (?) ропоте недовольного такой жизнью народа.

Садырин, как и его товарищи, попал под наблюдение полиции, он был причислен к распространителям противоправительственных идей, отмечалось, что взгляды его самые крайние и лишь прикрыты флагом конституционно-демократической партии. Членом этой партии он стал в 1906 г. Власти проверяли его благонадежность и во время предвыборной кампании в Первую Государственную думу. Несмотря на препятствия, П. А. Садырин был всё-таки избран в думу от крестьян Вятской губернии. Работая в думе, он публиковал свои «Письма» о её деятельности в «Вятской газете», «Вятском крае», «Вятской жизни». Либерал Садырин желал больших конституционных перемен в обществе, но он не хотел революции. Он её боялся. Кончилось тем, что Николай II своим указом от 9 июля 1906 г. распустил думу. А воспротивившиеся депутаты, в знак протеста подписавшие известное «Выборгское воззвание», подверглись гонениям и арестам. Не избежал их и Павел Садырин. В 1908 г. он был изгнан с работы и выслан из Вятской губернии.

2 сентября он послал Н. А. Чарушину в Вятку шесть статей по кооперации для «Вятской речи», написанных в тюрьме (на бумаге со штемпелем тюрьмы). Проживая в Москве, он продолжал переписку с Чарушиным, сотрудничал в газете «Русские ведомости», состоял членом правления Московского народного университета имени А. Л. Шанявского, позднее был секретарём правления. По воспоминаниям современников, в частности М. В. Сабашникова, П. А. Садырин был человеком исключительной энергии, большой работоспособности, прирождённым организатором и администратором, опытным в обращении с людьми... Позднее жизнь подтвердила эти характеристики.

А пока он старался помогать Чарушину в нелёгкую пору, во время политических запретов и гонений. И именно это роднило его духовно с Ф. И. Шаляпиным, к которому он однажды отправился на квартиру с вполне определённым намерением. Он шёл к нему как земляк к земляку...

Садырин, конечно же, знал о том, что издаваемая Чарушиным газета «Вятская речь» с самого начала выхода её в конце 1907 г. подвергалась гонениям со стороны местных властей, даже закрывалась типография, где она печаталась, или разорялась. Опасались печатать её и другие вятские типографии. Финансовое положение газеты было таково, что она не покрывала все потери и убытки в случае хотя бы временного закрытия типографии. Мы можем предположить, что к Шаляпину обращался, при таком плачевном состоянии газеты, её редактор и издатель. Повторяю: предположить. По этому вопросу и шёл на встречу с Фёдором Ивановичем Павел Садырин в один из октябрьских дней 1908 г. Узнали мы об этом из письма бывшего депутата Первой госдумы. Вот его содержание:

«Многоуважаемый Фёдор Иванович!

Недели две тому назад я был у Вас и говорил с Вами по поводу газеты «Вятская речь». Вы изъявили тогда полное своё согласие придти к нам на помощь и обещали переговорить по этому поводу с Николаем Михайловичем Падариным. 14 октября Вы предполагали встретиться с ним на рауте Художественного театра, но раут был отменён. Поэтому, не будете ли добры ещё раз переговорить со мною или же назначить место и время, когда бы Вас мог повидать по этому делу Николай Михайлович Падарин.

Простите, что мы так Вас беспокоим, но дело, из-за которого мы Вас беспокоим, для нас очень дорого и близко сердцу, тем более, что Вы уже принципиально изъявили своё благосклонное согласие.

Наша уверенность в том, что Вы находитесь в рядах прогрессивного русского общества, и что интересы родного края Вам не менее дороги, чем нам, даёт нам смелость вновь обратиться к Вам. По поручению группы Московских Вятичей уважающий Вас П. Садырин. 1908г., 31 октября. Мой адрес: Москва, Волхонка, д. Котова, кв. 110».

Уроженец Вятки Николай Михайлович Падарин был в то время известным, популярным артистом Малого театра.

Чем занимался Шаляпин в упомянутый в письме Садырина день 14 октября 1908 г.? Точно известно, что Фёдор Иванович участвовал в репетиции «Бориса Годунова» в Большом театре, присутствовал на 10-летнем юбилее МХТ, где выступил с приветственным словом к славным юбилярам.

Пока мы не знаем, встречался ли Шаляпин с Падариным, говорил ли ещё раз с Садыриным. Но знаем точно то, что он написал в редакцию газеты «Вятская речь»: «Милостивый государь, господин редактор! Позвольте мне, как вятичу, принести посильную помощь вашей газете – я знаю, как читающая публика нуждается в вашем печатном органе. Прилагаю при сём 200 (двести) рублей. Артист Фёдор Шаляпин. 20/Х1-1908. СПб». Письмо было опубликовано в газете 28 ноября, которую всесильный премьер-министр П. А. Столыпин позднее назвал «самой революционной провинциальной газетой в России, где правительство называется не иначе, как “кровавое”». Вы, наверное, заметили, что со времени обращения Садырина к Шаляпину до получения денег газетой прошло меньше месяца.

Остаётся сказать слова благодарности нашим друзьям из Москвы: С. А. Ковалевской (она обнаружила в РГАЛИ это садыринское письмо) и Ю. И. Тимофееву (он побывал в архиве и получил для нас полную копию с оригинала письма). Об этом подробнее мною рассказано в книге «Фёдор Шаляпин: “Вот тебе и Вятский мужичонко...”» (Киров (Вятка), 2008), – почти через сто лет после происшедшего события.

Фёдор Иванович Шаляпин скончался на чужбине свободным человеком 12 апреля 1938 г. Павел Александрович Садырин, крупный экономист, председатель правления Сельскосоюза СССР, член ВЦИК и ЦИК СССР был арестован органами НКВД 2 января 1938 г. якобы как контрреволюционер и 16 сентября того же года был расстрелян. Захоронен он на Бутовском по​лигоне.

24 мая 1963 г. определением Военной коллегии Верховного суда СССР дело на Садырина П. А. прекращено за отсутствием события преступления и приговор от 16 сентября 1938 г. отменён.

Примерно за два года до смерти Ф. И. Шаляпин писал в Москву дочери Ирине сугубо личное, тёплое письмо. В конце его он обращался к дочери: «теперь вот ещё о чём – в каждом письме твоём ты обязательно спрашиваешь: когда же я приеду в советы. Посмотри в книгу «Переписка Чехова и Книппер», вот какие выноски ты найдёшь там: “Шаляпин Фёдор Иванович (родился в 1873 году). Знаменитый певец, имел звание народного артиста, но был лишён его за то, что, находясь за границей, солидаризировался с белоэмигрантами.” “Вот тебе, бабушка, и Юрьев день”. А ты говоришь – приезжай. Зачем. Ведь я весьма “солидаризировался” в своё время с Горьким и Лениным, но царь не лишал меня звания солиста. За что мне дают звание – за талант или карачки. Целую. До свидания». Письмо было перлюстрировано. И 4 октября 1936 г. народный комиссар внутренних дел Союза ССР Ежов направил копию письма секретарям ЦК ВКП/б/ Сталину и Кагановичу, председателю СНК СССР Молотову.

П. А. Садырин имел возможность уехать из России. Но не сделал этого. Во время первого ареста в 1930 г. по сфабрикованному делу о так называемой «Трудовой крестьянской партии» он говорил начальнику секретного управления ОГПУ Агранову: «Октябрьскую революцию я встретил, будучи членом партии Народной свободы и членом её ЦК, враждебно. Эмигрировать, значит жить вне своей страны, я не хотел, вступать в борьбу с советской властью, т. е. принять участие в гражданской войне я считал нецелесообразным и бесполезным. Гражданская война углубляла дальнейшую разруху государства и в моём представлении открывала ворота для внешнего врага. Я решил остаться внутри страны, вместе с её народом устраивать новую жизнь». Вместо жизни получил смерть».
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в Вятском краеtc "в Вятском крае"
В. А. Коршунков

...На большой мне, знать, дороге

Умереть Господь судил...

 А. С. Пушкин. Дорожные жалобы
Летом 1901 г. Ф. И. Шаляпин ехал из Казани в вятскую деревню Сырцово Вятского уезда (Шаляпинки тож) к своему тяжело заболевшему отцу. Он плыл по Волге, Каме, Вятке до Медведской пристани в Нолинском уезде Вятской губернии. Оттуда надо было ехать ещё сто вёрст, и Шаляпин нанял извозчика. Вот как он вспоминал об этом эпизоде спустя полтора десятилетия: «Когда я нанял лошадей, какой-то земляк, с досады, что не его наняли, сказал характерным вятским говорком:

– Лико, он те дорогой те укокошит!

Другие ямщики запротестовали:

– Чо вруны врёшь? Лико – сам-от он не укокошил-ба, эвона какой могуцей! Разок даст в толы-те, – дак семеро дома подохнут!

Мне вспомнилось, как, бывало, в дни детства, к отцу и матери приходили люди этого говора, называвшие глаза – толы и говорившие вместо “гляди-ко” – “лико”» 1.

Едва ли в начале XX в. вятские крестьяне, подрабатывавшие извозом, могли кого-либо из своих седоков «укокошить», но разговорчики-то были… Разговорчики, ставшие основой рассказа А. П. Чехова «Пересолил» и эпизода в романе П. Д. Боборыкина «На ущербе».

В рассказе Чехова землемеру Смирнову нужно добираться в дальнюю глушь, и он нанял Клима – «здоровеннейшего мужика – угрюмого, рябого», который взялся его довезти. Поехали по мрачным и безлюдным местам. Опасаясь этого подозрительного, похожего на душегуба мужичину, землемер, хорохорясь, наговорил про себя, какой он сильный да храбрый, как с тремя разбойниками справился, какие при нём пистолеты, как за ним товарищи вот сейчас должны следом со станции ехать... В итоге сам Клим принял его за разбойника и, перепугавшись, бросив лошадь и телегу, удрал в чащобу.

У Чехова разбойничья тематика стала основой юморески. А чуть ранее, в романе Боборыкина «На ущербе» похожая дорожная ситуация (барин с ямщиком в дороге, разговор о разбойниках) подавалась хотя и с улыбкой, но как вполне обычная, реальная. Герой романа, Ермилов, вернувшись из-за границы, ехал к своим друзьям в подмосковное имение. В пути он осторожно осведомился у ямщика: «Тихо ли здесь насчёт проезжающих?», – и тот сказал, что в этом лесу, мол, «пошаливают когда». Ермилов переспросил: «Грабят, хочешь ты сказать, мой друг?», – и получил в ответ хладнокровное: «Нешто!». «Что за страна!» – хотел возмутиться Ермилов, но сказал лишь: «Однако, как же это, милый мой? Этак нас с тобой и прирежут, как цыплят». – «Бог милостив», – откликнулся ямщик. Ермилов сунулся за револьвером, но револьвера при нём не оказалось.

Пути-дороги тогда были долгими. Бывали они и небезопасными – зимние бураны, волки… В Вятском крае волки были напастью ещё совсем недавно. Особенно много их разводилось в годы неурядиц и войн. Вскоре после 1917 г., по словам изучавшего охотничьи традиции удмуртов А. Загребина, «многие крестьянские общества испытали на себе настоящий террор со стороны волчьих стай». По официальным данным, урон от их нападений исчислялся сотнями голов скота, и это лишь в пределах сравнительно небольшой части бывшей Вятской губернии – Вотской области (нынешней Удмуртии). В 1927–1928 гг. они там уничтожили 675 голов крупного рогатого скота, 14 лошадей и 520 других домашних животных. Нападали они и на людей. А в 1928 г. стали даже в города забегать 2.

Жительница Эстонии Т. Б. Кашнева, арестованная 16 июня 1941 г. в Таллине и административно высланная с членами семьи в Лебяжский район Кировской области, вспоминает об одной зимней поездке её родственников: «Дорога из деревни Фоминых в село Окунево шла полями и только последние пять километров, от глухого заброшенного хуторка – лесом. Поле ещё чуть белело, но в лесу ранняя зимняя ночь уже стёрла все очертания. Еле виднелась дорога. Вдруг испуганная чем-то лошадёнка дернулась и задрожала. Волчий вой был слышен давно, а теперь мама и Аля увидели среди чёрных молчаливых елей огоньки голодных глаз. Сколько их – не разберёшь. Лошадь понесла. Мама придерживала детей, их мотало и швыряло из стороны в сторону. Чувствуя опасность, они вцепились в вещи – только бы не упасть. А вещи подскакивали на ухабах – вот-вот сорвутся. Никто не заметил, как перестали биться и звенеть привязанные к шесту чайник и детский горшочек, они так и остались навсегда где-то на лесной дороге. А огоньки всё ближе и ближе – скорей бы деревня. Уже видны заснеженные крыши избушек. Алёнушка, сокращая дорогу, с остервенением гонит прямо к речке. Вдруг некрепкий ещё лёд ломается. Войдя в ледяную воду, Аля вытаскивает на берег под уздцы взмыленную дрожащую лошадёнку. Хорошо, что здесь неглубоко. Мама и дети промокли только наполовину, но вода залила все вещи – где их теперь ночью высушить» 3.
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«Разок даст в толы-те, - дак семеро дома подохнут!»
 Ф. И. Шаляпин на даче в Ратухино. 1910-е гг.

Впрочем, о волках и дорожных встречах есть такая шутка: мол, не заговори тогда Волк на дороге с незнакомкой – Красной Шапочкой – он бы уцелел…

А, кроме того, в прежние времена встречались на дорогах настоящие разбойники – те самые, которые «с большой дороги». Разбой на русских путях и на волоках бывал испокон веку, о нём упомянуто ещё в «Русской Правде». Всегда находилось много и лихих людей, и нищих, неимущих, которые выходили на разбойный промысел. К тому же скрываться им в лесных дебрях было нетрудно. В исторических источниках XVIII и XIX вв. есть немало свидетельств о нападениях разбойников – как произошедших в действительности, так и не случившихся.

Множество разбойников бывало в старину и на Вятской земле. Известно, что великий князь московский Иван Васильевич в грамоте от 2 марта 1542 г. предоставил вятчанам «губное право», то есть право суда и расправы над пойманными разбойниками 4. В XVII в. писцовыми книгами отмечаются такие причины «запустения тягла», как «стал безвестно», «умер», «взят в солдаты», «ходит по миру Христовым именем», а наряду с этим – «убит разбойниками» 5.

В 1797 г. из Сибири возвращался ссыльный писатель А. Н. Радищев. Он проезжал и по территории Вятско-Камского края. Судя по оставленным им запискам, тогда на р. Каме было немало разбойников, которое особо и не таились. Как писал изучивший записки Радищева П. Н. Луппов, разбой там был бытовым явлением. Разбойники жили достаточно открыто, многие знали их, они даже поддерживали отношения с местными властями. Про их дела ходило много рассказов (разумеется, легендарных). Например, говорили про разбойника Ивана Фадеева, который, де, грабил дурных помещиков – тех, что плохо относились к своим крепостным. А хороших помещиков он не трогал 6.

Память о разбойниках на Вятке сливалась с воспоминаниями о частых набегах инородцев, а также о больших мятежах – вроде Пугачёвского и даже Разинского. На предания и легенды и опирался, главным образом, В. Ф. Кудрявцев, автор очерков о Вятско-Камском крае: «…Прикамский край долгое время служил ареною бунтующих инородцев и разбойников. Почти каждое старинное русское селение хранит предание о неистовствах разного рода грабителей» 7. А. А. Спицын в 1890 г. писал в «Вятских губернских ведомостях», что, кроме берегов Камы, в Вятской губернии нигде не сохранилось столько рассказов о разбойниках и оставленных ими кладах, как в Зюздинском и Кайском краях. То есть и Спицын отмечал примерно те же места на северо-востоке губернии, прилегающие к Прикамью. По его мнению, это происходило из-за того, что там в XVII в. пролегали три большие дороги, а ещё из-за значительного отдаления тех мест от крупных городов – Перми и Хлынова (Вятки) 8. О разбойниках Кайского края несколько прежде Спицына в другом вятском издании упоминал и П. Сорокин 9.

В 1764 г., когда г. Кай и его уезд были присоединены к Слободскому уезду Вятской губернии, в самом Кае учредили комиссарство для понуждения поселян к хлебопашеству и заводским работам, а также, по словам вятского историка начала XIX в. А. Вештомова, «для сыску воров и разбойников в той стороне, которых были большие скопы». Приводя это свидетельство, вятский статистик М. И. Куроптев добавлял, что и в его время, в 1870-х гг., в тех местах беглых было множество 10. Известно, что в XVIII в. разбойничьи ватаги нападали даже на сам г. Кай. Такие случаи бывали в 1746, 1747, 1773, 1775 гг. Об этом свидетельствовал и академик Лепехин, посетивший те края в 1771 г. Об этом говорилось и в документах, хранившихся в архиве Вятского городового магистрата. Кайгородская ратуша тогда доносила в Вятку, что в 1776 г. в окрестностях Осокинского (то есть Омутнинского) завода и в Зюздинской волости собиралось более 30 человек злодеев, намеревавшихся напасть на Кайгород. Тогда, дескать, они не преуспели в своём намерении, но в следующем году снова «воровские люди» стали собираться и готовить нападение на город. О подобных набегах местные жители вспоминали ещё во второй половине XIX в. 11

Статистик Куроптев писал: «…До сих пор Трушниковская и Кайгородская волости служат большим трактом для прохода разных беглых из Сибири. Беглые оттуда идут партиями в 5, 6 человек, выпрашивая Христа ради хлеб и проч., причём определяют, на сколько человек нужно хлеба, т. к. просит всегда один и в тёмные сумерки. Подающий объясняет, что он больше подать не может, а шёл бы к другим, и что на задах, в бане или другом строении, есть для отдыха солома, которая для этой цели заготовляется заблаговременно. Такого рода прохожие идут партиями вскоре после схода рек, около Петрова дня, затем во всё лето проходят только изредка одиночные ’’прохожие’’, а осенью опять появляются партии в 3, 4 человека. Полагают, что через Кайские болота проходит до 100 прохожих, которые местным жителям вреда никакого не делают». Это всё Куроптев узнал, путешествуя по тамошним местам. И к этому он прибавил описание такого вот приключившегося с ним самим случая: «Проезжая Кайскими болотами в 1871 г., нам привелось, в конце июля, встретить идущего по дороге такого прохожего, который, завидев оффициального едущего, свернул в придорожные кусты и лёг вниз лицем, но так близко от дороги, что были видны ноги и на спине жёлтый знак. Как новичок, я было закричал ямщику остановиться; но он ударил по лошадям и скакал версты две, а затем, поехав тише, объяснил, что мы его не тронем и они нас не тронут – это может быть только передовой» 12. Как видим, Куроптев при такой вот дорожной встрече вёл себя несколько наивно, безрассудно, а вот ямщик действовал осторожнее, понимая, сколь опасны могут быть в ином случае беглые бродяги.

Интересно, что беглые каторжане пробирались на запад именно по Кайскому краю, то есть через те места, где некогда пролегала основная дорога из европейской России в Сибирь. В XIX в. Сибирский тракт проходил уже гораздо южнее, однако беглые всё так же шли и шли – по старому, запустевшему пути. Видимо, среди ссыльных и каторжных распространялись рассказы и слухи про то, что добираться в родные края нужно здесь, по кайским путям и тропам, где меньше полиции и начальства, где дороги пустыннее и местность глуше. Действительно, если учесть, сколь частыми бывали тогда побеги, то нет сомнения, что на сибирской каторге рассказы о путях возвращения должны были стать одной из главных тем обсуждения.

Во второй половине XIX в. в народе помнили о старинной «Алатской» дороге, что пролегала по иным местам Вятского края. Она вела из слободы Кукарки – через с. Филипповское, деревни Комлево, Красный Ключ, Пизинер, а также через починки Санников, Селюнин, Черемисский, Пижай и Калинов-Куст. Про эту дорогу говорили, что она была очень узка – дескать, двое едва могли разъехаться. А ещё припоминали, будто «ездить тут было не совсем безопасно» 13.

А про жителей д. Чупраки Уржумского уезда (сейчас это Лебяжский район Кировской области) говорили, что ещё в начале XX в. они занимались разбойным промыслом 14.

Нередко самые дремучие леса в Вятском крае, как и в иных местах России, в народе называли «разбойными». И частенько они находились по берегам судоходных рек, которые были важными торговыми путями. Известна была местность в заречной части Котельнича с названием «Разбойный Бор». Об этом упоминал Спицын в подготовленном им «Каталоге древностей Вятского края» 15. И сейчас в д. Разбойный Бор нынешнего Оричевского района слышны отголоски рассказов о разбойниках и об их кладах, причём обычно упоминают о Стеньке Разине 16.

В старинной тетради-травнике, которую в конце XIX в. переписал собиратель удмуртских и русских народных традиций Г. Е. Верещагин, говорилось о волшебной траве, именуемой «царь». Она росла «на болотах, где клюква родится» и помогала от многих бед и напастей. Вот её-то рекомендовалось брать с собою «которому человеку ездить» 17. Конечно, были и другие чародейные травы, помогавшие путнику, спасавшие от разбойников, колдунов, прочих злых людей и демонов, на которых можно было набрести в дороге. Брали также с собой в дорогу и «путные» (то есть дорожные) панагии и иконы (чаще всего – Николая Чудотворца), прочие святыни и обереги, спасавшие от встречных злых людей.

Интересно заметить, что и в русских народных загадках дорога устойчиво ассоциируется с разбойниками или, говоря по-старинному – «ворами». Вот типичный текст:

Кабы ноги бы были,

Я бы вора застал;

Кабы руки бы были,

Я бы вора связал;

Кабы рот да глаза,

Я бы всё рассказал 18.

По Орловскому уезду Вятской губернии в XIX в. шли зимою многочисленные конные обозы с товарами. И вот некоторые местные жители промышляли там, на большой дороге, уже не грабежом, а кражами. Причём обставлено всё было продуманно: воры действовали группами, следили за передвижением обозов, крали по ночам, а ещё был у них свой способ маскироваться. Это подробно описано вятским статистиком Н. Романовым: «Во всё время своих переездов, при каждом вечернем или ночном перегоне, извощики находятся в постоянной опасности лишиться своего заработка вследствие случающихся нередко похищений перевозимой ими клади. На большом Сибирском тракте издавна и по настоящее время существуют шайки воров, которые жестоко наказывают извощиков за малейшую оплошность. А уберечься от этих воров трудно, т. к. они изощрились в своём ремесле многолетнею практикою. Опытные извощики знают все приёмы воров, но это далеко не вполне гарантирует их от возможности быть обворованными. При длинном и утомительном путешествии, сопровождающемся бессонными ночами, извощику весьма не мудрено на каком-нибудь ночном перегоне вздремнуть или, разгоняя дремоту, заговориться с товарищем, наконец, просто углубиться в раскуривание трубки, а вору достаточно одного такого момента, чтобы срезать с какого-нибудь воза тюк товара. Воры отлично знают все обычаи и привычки извощиков, следят иногда за известным обозом долгое время и на больших расстояниях, может быть, в некоторых местах имеют тайные сношения с содержателями постоялых дворов, и беда извощикам, если они на ночной путь дозволят себе подкрепиться лишним стаканом водки, в таком случае они, скорее всего, делаются жертвами воров. Самый обыкновенный воровской приём для срезывания тюков с проезжающего обоза состоит в том, что воры, одетые в полушубки, покрываются ещё с головы до ног белым холшевым (имеется в виду холщёвый – В. К.) саваном, а на ногах имеют тоже белые валенки. В таком костюме они ложатся в снег близ дороги, и заметить их тут, при лунном свете, по меньшей мере, трудно, а для плохого и дремлющего глаза даже и невозможно. У каждого извощика бывает по четыре или три воза, видеть постоянно каждый он не может, да иногда и не видит и всех своих возов, потому что дремлет или идёт позади с товарищами. А для вора, имеющего наготове нож, срезать место товара с неохраняемого воза, при ловкости в этом деле, очень не трудно. Извощики проезжают, ничего не замечая, и оставляют на пути иногда очень ценные тюки своей клади, покража обнаруживается уже на следующей станции. Но ворам приходится уж совсем плохо, когда они попадаются на месте преступления в руки извощиков. Самим ворам очень хорошо известно, что им в таком случае нельзя рассчитывать ни на какую милость и снисхождение. Извощики не станут делать остановку на пути для передачи пойманного вора в руки правосудия, для полицейского дознания и следствия. Это было бы для извощиков слишком убыточно, да притом они крайне ожесточены против преследующих их воров на больших дорогах. Извощики безжалостно убивают воров, предварительно подвергая их ещё жестоким истязаниям. Об одном факте таких истязаний ещё недавно сообщено было в газетах. Но такой факт далеко не исключительный: все лица, знакомые с промыслом извощиков, говорят, что от них пощады ворам не бывает. Рассказывают, что извощики должны опасаться не только воров, скрывающихся у дороги в белых одеждах, но даже и встречных проезжающих в повозках на тройках лошадей. И в этих повозках скрываются иногда воры. Разъезжаясь с длинным обозом на узкой дороге, они успевают подрезать тюки товара». Романов уточнял: «У извощиков существует верная примета, что воровства у них случается всего больше в ту зиму, когда снега бывают не глубоки – по неглубокому снегу легче подходить к обозу со стороны дороги. В зиму 1874/1875 гг. на пути извощиков снег лежал не глубокий и, по всем отзывам, в эту зиму сильно грабили». Романов замечал далее: «Больше всего воровства у извощиков случается на пути их из Москвы, когда они везут очень ценные мануфактурные и колониальные товары» 19.

А, в общем, дорожные разбои и грабежи сохранялись вплоть до XX в. Шаляпин тогда, в 1901 г., не пострадал. Всё же в те времена уже бывало больше пересудов о разбойниках с большой дороги, чем в действительности случалось нападений. Да и то сказать – смекнули ведь вятские извозчики: «…Сам-от он не укокошил-ба, эвона какой могуцей!». И то верно.
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О вятских крестьянахtc "О вятских крестьянах"
И. И. Стефанова

Во второй половине XIX в. более 97% населения губернии составляли крестьяне. Их было 2,9 млн. До реформ 60-х гг. они делились на разряды: помещичьи, удельные и государственные крестьяне. Преобладали у нас государственные – 85% от общего числа.

Они являлись «свободными сельскими обывателями», т. е. имели право свободно вступать в брак, беспрепятственно заниматься промышленностью и торговлей, отлучаться с места своего жительства, поступать в любое учебное заведение, переходить в другие сословия. Поэтому преобразования, начатые крестьянской реформой 186I г., не внесли в их жизнь резких перемен.

Земельное право крестьян определялось следующим образом. Различались земли усадебные и полевые. Усадебные считались находящимися во владении того семейства, которое проживает в данной усадьбе. Пашни и другие угодья состояли в общинном пользовании, а после выкупа, ставшего обязательным по закону 1886 г., признавались владением крестьянской общины. Признаки общинного владения: переделы земли, распределение земли по известному основанию, чаще – по количеству душ мужского пола, круговая порука. Закон допускал после выкупа подворное владение полевыми землями, но крестьяне предпочитали оставаться в общине.

Крестьяне являлись податным сословием, платили подушную подать, несли рекрутскую и ряд других повинностей.

Крестьян коснулись и другие реформы 60–70-х гг. Они получили право выбирать в земства, правда, не прямо, а через выборщиков, своих представителей. В Вятской губернии крестьян-гласных было много, наше земство современники называли мужицким. Военная реформа 1874 г. ввела всеобщую воинскую повинность, отменив тем самым рекрутчину.

Буржуазные реформы 60–70-х гг. в целом вносили значительные изменения в жизнь людей, и это приводило крестьян в замешательство. «Да бог знает, – говорили они, – к худу ли, к добру ли новые порядки».

Обязательной для крестьян считалась приписка к определённому сельскому обществу. Члены его собирались на сельский сход, который решал все вопросы своей внутренней жизни, в частности семейные разделы крестьян могли происходить только с согласия сельского схода. И. Я. Шаляпину сельский сход не разрешил раздел.
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Портрет вятского крестьянина. Фотография С. Любовикова. 1910-е гг.

Сход выбирал сельского старосту. Несколько общин составляли волость, существовал волостной сход и волостное правление: волостной старшина и сельские старосты. Большую роль в правлении играл волостной писарь, часто единственный грамотный в нём. Правление наблюдало за порядком, исполнением законов, сбором податей в пределах волости. Действовал также волостной суд, разбиравший конфликты между крестьянами. Волостное начальство могло подвергать крестьян аресту, назначению на общественные работы, штрафу и наказанию розгами. Крестьянское самоуправление зависело от полиции, уездного и губернского по крестьянским делам присутствий, с 1889 г. – и от земских начальников.

Власти – губернская и уездная – признавали единственно возможным в воздействии на крестьян применение силы. Правительство не одобряло чрезмерные строгости местных властей, т. к. они могли вызвать ответную реакцию крестьян. Оно, например, допускало массовые порки крестьян для прекращения волнений «в исключительных случаях, не терпящих отлагательства», однако этому должен был предшествовать выезд губернатора на место беспорядков «для личного вразумления неповинующихся». Но злоупотребления местных властей часто проходили безнаказанно, а т. к. угрозами и насилием действовать проще, чем убеждением, на местах широко их применяли.

Либеральное чиновничество проявляло большой интерес к крестьянам, пыталось привлечь к ним внимание общества. На страницах «Вятских губернских ведомостей» (далее – «ВГВ») публиковали статьи этнографического характера, заметки о повседневном быте крестьян; в ожидании судебной реформы началось изучение их обычного права. Интерес и сочувствие либералов были искренними, обращались к крестьянам они со словами «крестьяне-братцы», но говорили о них всё же как о «братьях наших меньших»; общаясь с крестьянами, придерживались такого тона, в котором отчётливо виделось снисходительное отношение к ним. «Наставление для простого народа», опубликованное однажды в «ВГВ», было написано так: «Вот вам, земляки, мой совет, исполняйте его и будьте здоровы. ...Пить-то молоко от больных коров само по себе не следует, да и цинга-то не от этого происходит, а от того, что вы не употребляете кислой, с овощами, пищи...».

Интеллигенты-разночинцы – земские врачи, учителя, ветеринары, агрономы, статистики, непосредственно и много общавшиеся с крестьянами, не умилялись, порой даже впадали в раздражение, не находя понимания со стороны крестьян, но терпеливо работали в деревне. Побуждало их к этому чувство долга, свойственное многим разночинцам второй половины XIX в. «Я считаю себя должником тому, – писал A. M. Васнецов брату Виктору, – кто в осенний дождь, в ветер, пронизывающий до костей, в холод, когда застывает кровь в жилах, заносимый снегом, в степях везёт свой хлеб другим, добытый потом и кровью; тому, кто живёт в тесной лачуге с разъедающим глаза воздухом.., тому, кто целое лето, почти не отдыхая, пашет, косит, боронит, страдает... И долго ещё не искупить нам этот великий долг».

Купцы различали две категории крестьян – живущих постоянно в городе и не живущих там. Последних считали «невзыскательными и простыми людьми», с ними ссорились из-за пригородных пастбищ, сборов за торговые места в городе. «С мужиком не скоро столкуешься, – жаловались яранские купцы, – то у него нет денег, то он, хозяин продаваемых предметов, говорит, что хозяина нет, и он оставлен только для охраны, то сбежит в сторону от воза». Это не мешало купцам заключать с крестьянами контракты и арендные договоры, привлекать некоторых в качестве поверенных по торговым делам.

Крестьяне, постоянно живущие в городе, а тем более имеющие там недвижимость, признавались полноправными членами городского общества. Их даже могли избрать на должность по городскому самоуправлению, не самую ответственную, например, заведующего военно-конским участком.

Ответная реакция крестьян была адекватной. Зная отношение к себе со стороны властей, крестьяне уклонялись, как писали в «ВГВ», имея в виду власти уездные и губернскую, «от добровольного без крайней нужды сношения с властями». Но и ближайшую к себе власть крестьяне боялись и не осмеливались критически отзываться о ней. «Потому начальство... при случае может и „нагнуть”», – приводил слова крестьянина автор заметки в газете «Вятский край». А критики, наверное, могло быть достаточно – волостное начальство состояло не из самых лучших людей. Работящие и зажиточные хозяева уклонялись от избрания на должность, чтобы не отвлекаться от своего хозяйства. Зато на должности старшин и писарей старались попасть и порой попадали, отмечал губернатор, люди неблагонадёжные, допускающие различные злоупотребления. Неблагонадёжными считались – не без основания – те, кого называли «горланами» или ещё «коштанами». Первые – это те, кто много и громко говорит на сельских сходах, их ещё называли «горлодёрами», что свидетельствует о неприязненном отношении к ним. Значение слова «коштан» объяснял Н. М. Васнецов в «Материалах для объяснительного областного словаря вятского говора»: человек беспокойный, своевольный, требующий себе подчинения в действиях. «Коштаны имеют, – писал он, – вес и силу в деревенском миру, но в то же время они недолюбливаются соседями».

Либералы в восприятии крестьян, естественно, являлись барами. Своё отличие, даже от самых расположенных к себе, крестьяне прекрасно сознавали. «Это нам, крестьянам, несполитично, барину сполитично», – приводит высказывание крестьян Н. М. Васнецов. «Это всё ихние причуды – где нам, крестьянам, экие причуды». Признавая их превосходство, крестьяне сохраняли и ироничное отношение к господам. «Возьмёт черно, нальёт красно; пан кричит „сладко”, мужик кричит „гадко”» – загадка про чай, записанная в Слободском уезде, одно из самых мягких проявлений крестьянской иронии.

Либеральное чиновничество, а тем более либерализмом не отличающееся, воспринималось крестьянами как «начальство». Сторонясь его, крестьяне всё же признавали: «Без царя да начальства нельзя». Царистская идеология всегда была свойственна русскому крестьянину, а т. к. «до царя далеко», то и без начальства не обойтись. Впрочем, понятие «начальство» крестьяне толковали очень широко, включая в него и врачей, и агрономов, и статистиков.

К разночинной интеллигенции крестьяне поначалу относились с недоверием. Если польза от земских служащих понятной не была, от общения с ними старались уклоняться. Ветеринары часто жаловались на то, что крестьяне скрывают сведения о начале заболевания скота, отчего трудно вести борьбу с эпизоотиями; у медиков существовали проблемы с оспопрививанием, родовспоможением. Губернское земство думало в 1896 г. организовать юридическую помощь для крестьян, но признало, что «крестьянин охотно верит полуграмотному ходатаю, который готов всегда, кому угодно и о чём угодно написать просьбу за несколько гривенников» и что к адвокату – тоже «начальство» – крестьяне не пойдут.

В случаях, когда, у крестьян возникали подозрения в фискальных намерениях исследователей, а уклониться от общения не удавалось, они хитрили. Этнограф, побывавший в Сарапульском уезде, жаловался, что не мог получить точных ответов на вопросы о хозяйстве крестьян. Ему говорили, что засевают хлеб – «сколько проворство берёт», собирают – «сколько бог дал», собранный хлеб не учитывают – «сколько ни собрали – бог велит всё наше будет». Вятские земские статистики, однако, заметили, что крестьяне всегда охотно сообщали точные сведения о хозяйстве соседей, и пользовались этим, обходясь без нажима при своих обследованиях. Настойчивость в сборе точных данных могла вызвать даже крестьянские волнения, что имело место при проведении первой всероссийской переписи 1897 г.

Когда польза, приносимая земскими служащими, становилась понятной, крестьяне шли на сближение. После голода 1891 г. они начали прислушиваться к советам агрономов, ветеринаров, привыкали и к земской медицине.

С купцами отношения были сложными в тех случаях, когда касались хозяйственных дел. Крестьяне обижались на купцов, дававших низкие цены на зерно, и этим оправдывали себя, объясняя, почему в мешки с зерном насыпали земли. Всё же купцы для крестьян были почти «своими людьми». Во-первых, некоторые из них в недавнем прошлом сами были крестьянами. Во-вторых, купцы, бывало, брали в жёны крестьянских дочерей. Наконец, хоть изредка, крестьянину удавалось достичь купеческого уровня жизни: «Ух, и напоролся (наелся – И. С.) же я, быдто купец».

Отношения с членами соседних общин иногда принимали острые формы. Если спор шёл о земле, дело могло дойти и до применения оружия. Но обычно они строились так же, как в своей общине, и укреплялись семейными связями.

Жизнь крестьян, приписанных к определённой общине, требовала от них умения поддерживать ровные отношения с соседями, потому что «в миру жить – без людей не прожить». А свой «мир» – это защитник от властей, от других общин. Определяющей поведение человека в общине чертой становилась уступчивость. Опасаясь более всего давать ненадёжным людям деньги в долг, крестьяне всё же старались не отказывать в кредите, «чтобы отказом не обидеть человека, не сделать его себе недругом». При этом надеялись, что не вернувший долг сосед в другой раз с просьбой не придёт. Себя, чтобы не разгорелся конфликт, в случае невозвращения долга, утешали словами «моё перед богом не пропадёт». Считалось вместе с тем, что уступчивость не должна быть безграничной. Отношения с соседями старались строить так, «чтобы и человеку-то сноровить, да и себе чтобы мало-малком не без выгоды было».

Несмотря на готовность к уступкам крестьяне всё же не могли избежать конфликтов, порой доходивших до волостного суда. Постановления суда принимались «по человеку глядя», т. е. с учётом хозяйственных и нравственных качеств человека. Этот принцип устранял формализм при разборе дела, но вместе с тем позволял признать правду – неправдой, хорошего человека – дурным. Поскольку судили не поступок, а личность, решения не всегда оказывались справедливыми. С ними, однако, смирялись – «против целого общества идти нельзя».

Деловые контакты крестьян дополнялись личностными отношениями. Так, давая деньги в долг, они считали, что должник обязан это понимать и «помнить». Последнее означало, что надлежит не только вовремя вернуть долг, но и угощать заимодавца водкой, называть его благодетелем.

Строго следила община за тем, чтобы каждый её член «знал своё место» и не совершал поступков, не соответствующих его положению в обществе. Если, например, кто-либо из бедняков заводил на последние деньги хорошую одежду, его осуждали и богачи, и бедняки, и он оказывался в полной изоляции.

Несмотря на значительный террор среды, возможность для выделения личности в общине не исключалась. Крестьянами ценились люди, обладавшие навыками исполнять необычные обязанности – знатоки заповедей народного календаря, дружки, балагуры, «стиховодники» на свадьбе, толкователи снов, сказители, бабки-повитухи. Была возможность выделиться человеку «бывалому», много повидавшему на чужой стороне. «Любите, девушки, солдатиков. И надо их любить! Образованные люди, Знают, что поговорить», – пелось в одной частушке. Пользовались в губернии особым почётом «косные» – песенники-гребцы на лодках. Им дозволялось одеваться щеголевато.

Возмущаясь строгостью по отношению к себе со стороны властей, крестьяне сами были не прочь её применить. «Вица нема, да даёт ума» – была поговорка. Считалось, что «ребят строгостью не заучишь», естественной и даже необходимой признавалась строгость в обращении с работниками: «Держи рабочих крепче, а то распусти нюни, так они и сядут на шею».

Сложными были внутрисемейные отношения у крестьян. «В большой семье лучше робить», – это они знали. Вместе с тем говорили, что в большой семье жить – «надо много ума и сноровки» и «не приведи бог никому жить в большой семье». В семье, где было много детей, трудовой вклад старшего брата в хозяйство оказывался наибольшим – он начинал работать, когда младшие братья были маленькими. Бывало, что и дети старшего брата включались в работу, но в случае раздела имущество делилось поровну между братьями, а не пропорционально их участию в хозяйстве семьи, что порождало конфликты.

Если даже мужчинам жилось нелегко, положение женщин в семье было особенно тяжёлым. «Моя милка чисто жнёт, Окуратно вяжет, Много горя принимёт, Никому не скажет», – откровенно формулирует частушка требования, предъявляемые к крестьянке. При выборе невесты учитывалось, прежде всего, какая она работница. «Какова девка-то? дюжа ли?» – спрашивали о невесте родственники и знакомые. В семье ей отводилось самое скромное место. «Слушаться бабы, руководиться её советами, если эта баба только не мать, считается почти позорным и возбуждает между крестьянами всеобщие насмешки», – писал знающий деревенскую жизнь человек. Требовалась и готовность выносить жёстокое обращение. В заметке о смерти крестьянки, помещённой в «ВГВ», говорилось, что свёкор отстегал нагайкою свою беременную невестку, отчего она умерла. «Для знакомого с положением женщины в крестьянском семействе в рассказанном случае нет ничего невероятного», – признавал автор заметки.

Основным занятием вятских крестьян было сельское хозяйство, а в нём – земледелие. Урожайность основной зерновой культуры – ржи – находилась в пределах от сам–2,4 до сам–4,9. Понятно, что низкий урожай грозил голодом – один неурожайный год превращал достаточного хозяина в бедняка. Правда, достаточным считался такой, у которого всего лишь хватало своего хлеба до нового урожая. Но и высокий урожай не был желателен, так как цена зерна из-за его обилия снижалась. Вообще цены на зерно зависели от разных обстоятельств. Если, например, крестьянин продавал зерно осенью, скупщики понимали, что деньги нужны хозяину срочно, и он согласится на невысокую цену. А деньги были нужны для уплаты податей, чтобы спасти хозяйство от полного разорения: за неуплату податей могли конфисковать скот и всё сколько-нибудь ценное в хозяйстве.

При нашем экстенсивном земледелии достаток хозяйства зависел, в первую очередь, от размера земельного надела. Душевые наделы в губернии сильно различались по сословиям. У бывших государственных крестьян получалось по 9 десятин на душу, у бывших помещичьих – по 3. На двор в зависимости от числа душ мужского пола могло приходиться разное количество земли, поэтому были дворы безземельные (4%), малоземельные, имевшие до 10 десятин (24,2%), среднеземельные с 10–25 десятинами (52,7%) и многоземельные (18,6%). Это данные статистического обследования губернии, проведённого в I884–1893 гг.

Чистая доходность одной десятины пашни, занятой рожью, в Нолинском уезде составляла чуть более 2 руб. В Елабужском уезде, в условиях сравнительно с другими уездами самых благоприятных для земледелия, чистый доход с десятины был в два-три с лишним раза выше.

Недостаток земли мог быть преодолён либо арендой, либо её покупкой. К аренде обращалось в эти годы более четверти дворов, но размеры арендуемых участков преобладали небольшие – 4–5 десятин на двор и даже меньше. Размер участка зависел не только от финансовых возможностей крестьянина, но и от количества рабочих рук в хозяйстве. Известно, что один взрослый работник при трёхпольной системе с одной лошадью мог обработать за лето 10 десятин пашни. Что до покупки земли, то для малоземельных, то есть, как правило, бедных дворов она была маловероятна.

При нехватке земли повысить урожайность могло применение удобрений, в те времена – навоза, но это порой плохо получалось. Виной тому своеобразная логика крестьян. Поля не удобряли из-за опасения, что удобренная одним хозяином земля в случае передела отойдёт к другому. Чтобы этого не случилось, имеющийся в хозяйстве навоз сбрасывали в овраг.

По количеству рабочего скота в конце 80-х – начале 90-х гг. дворы распределялись так: безлошадные – 17,9%, с одной лошадью – 46,7%, с двумя – 24,7%, с тремя и более – 10,7%. Безлошадные и однолошадные крестьяне представляли собой бедноту. Кроме лошадей, крестьяне держали крупный рогатый и мелкий скот. 85% мелкого скота составляли овцы, свиней было во много раз меньше и совсем мало было коз. Земские статистики с удивлением отметили, что во многих волостях безлошадных дворов больше, чем бескоровных, и объяснили это тем, что рабочий скот не нужен безземельным и вообще не ведущим пахотного хозяйства крестьянам, тогда как коровы нужны всем. Но и бескоровных хозяйств в целом по губернии было 18,2%. 

Благополучие крестьянского хозяйства зависело и от обеспеченности его рабочими руками, а 6% дворов были безрабочими. Играло важную роль, конечно, и то, какие эти «рабочие руки» – умелые, прилежные или нет. Наём работников практиковался, но был недоступен бедноте. Совсем уж бедных выручали «помочи».

В пользу вдов и сирот они были безвозмездными, в остальных случаях их проводили за угощение. На «помочи» охотно шла молодёжь, шла, принарядившись. В работе участники «помочей» соревновались друг с другом, лестно было заслужить похвалу общества за хорошую работу. После ужина, которым завершались «помочи», начинались песни и пляски, продолжавшиеся иногда до полуночи.

В деревне Сырцевы Вожгальской волости Вятского уезда, на родине И. Я. Шаляпина, по данным обследования 1886 г., было 22 двора, в которых проживали 152 души обоего пола. Все – бывшие государственные крестьяне. Рабочих мужчин из них было 32. Безземельных дворов там не оказалось, малоземельных (до 15 десятин) насчитывалось 8 (36%), свыше 15 десятин пашни имели 14 дворов (64%). По губернии в те годы дворы с 10–25 десятинами относили к среднеземельным, а к многоземельным, имевших свыше 25 десятин. Но сколько было таких по отдельности в Сырцевых – не ясно. Безлошадный был один двор, по одной лошади держали 17 дворов (77%), по две и более – 4 двора. Коров в двух дворах было по две, в остальных – по одной. Безрабочих дворов не было. Местные промыслы представлены там одним двором и одним лицом. Зато в отход, преимущественно в Казань, «в услужение», уходили 16 человек из 13 дворов. Грамотных обоего пола насчитывалось 18, книг у них не было.

В деревне Дудинцы, где родилась Е. М. Шаляпина, в 10 дворах обитали 64 человека, из которых 13 – рабочие мужчины. Не имели рабочих 2 двора. Безземельных не было, малоземельных – 2 двора, многоземельных – 8 (80%). С одной лошадью оказалось 3 двора, с двумя и более – остальные. Коров на 10 дворов пришлось тогда 18. Местные промыслы тоже не особо были развиты, в отход из 5 дворов ушло 7 человек, отходники, в основном, каменщики, отправлялись в Уфу. На 6 грамотных пришлась одна книга.

Вятские статистики полагали, что хозяйства, имеющие лошадь и корову, можно назвать устойчивыми. В Дудинцах крестьяне получше были обеспечены землёй и скотом, в Сырцевых дворы, кроме одного, безлошадного, тоже могут быть отнесены к устойчивым. Однако на вопросы об урожае, о податях, о том, каково жить в деревне, сырцевские крестьяне отвечали: «Трудно». Не столько тяжёлый физический труд угнетал их, сколько страх оказаться неплательщиком податей. Устойчивость почти любого крестьянского хозяйства была весьма относительной, они это сознавали.

Все писавшие о состоянии агрокультуры в губернии обращали внимание на её примитивность. Писали об этом не без раздражения. В докладе губернской земской управы в 1890 г. говорилось о трудностях проведения новшеств «в маловосприимчивую крестьянскую жизнь, где косность и невежество и до сих пор есть ещё первые враги всяких благих начинаний». Более внимательный наблюдатель, священник Н. Блинов, указывал, что крестьяне не против улучшений, но у них нет свободных средств и, кроме того, им «нужны наглядные примеры, так сказать осязательное знакомство с пользою разумного и искусного хозяйства».

Неурожай 1891 г. и последовавший за ним голод ускорили внедрение новшеств. Способствовала этому деятельность земства: закончилось оформление в губернии агрономической службы, создавались «доказательные» участки и поля, школьные хозяйства и фермы, призванные знакомить крестьян на практике с улучшенными семенами, новыми приёмами обработки земли, улучшенными сельскохозяйственными машинами и орудиями. Крестьяне богатые в одиночку, а середняки, объединяясь, стали покупать сельскохозяйственные машины – веялки и молотилки. Тогда выяснилось, между прочим, что заграничные машины по качеству много лучше отечественных – работают легко и производительно, редко ломаются, но дороги (высокие таможенные пошлины удваивали цену машины) и потому недоступны для середняков. Покупали крестьяне в 90-е гг. и улучшенные орудия – сохи, которыми пахать было легче как для работника, так и для лошади, при работе ими хорошо уничтожались сорняки и запахивался навоз. Но улучшенные сохи стоили 3 руб., а обычные – 1 руб. 25 коп. Кроме того, после вспашки новой сохой боронить надо было бороной с железными зубьями. Она стоила 1,5-2 руб., а традиционные бороны с деревянными зубьями «ничего не стоили» – крестьяне изготовляли их сами. Всё же улучшенные орудия распространялись среди крестьян. Только в Вятском уезде в 1893–99 гг. через земские склады продано без малого десять тысяч орудий, тогда как с 1882 по 1891 г. – 46.

Кроме усовершенствования агрокультуры, что доступно было далеко не всем крестьянам, существовали и другие способы хотя бы поправить положение. Один из них – кустарные промыслы. Были сёла, все жители которых занимались кустарными промыслами; например, в селе Кырчанском, в котором насчитывалось до 150 домов, в каждом доме можно было встретить чеботаря; то же самое было и в с. Суна. «ВГВ» заметили, что в деревнях, «в которых хлеба добывается много, крестьяне живут относительно беднее тех крестьян, которые занимаются предпочтительно не обработкой земли, а каким-либо промыслом. Это происходит оттого, что у последних работа «никогда не перемежается». Первые же «зиму, как говорится, лежат на печи», не занимаясь «никакой прибыльной работой».

Кустарные промыслы в губернии, в том числе и у крестьян, были весьма разнообразны.

Ещё одну возможность заработка предоставляла работа по найму либо в своей местности, либо на стороне. Здесь многое зависело от времени найма: при найме осенью работнику приходилось соглашаться на низкую плату – лишь бы какие-то деньги получить, как в случае с продажей хлеба осенью. Иногда нанимались сами, так сказать, добровольно. Но практиковалось и «направление» на работу, когда наниматель договаривался в волостном правлении и работник лишался права выбора; условия в таком случае оказывались самыми невыгодными.

Заработок зависел и от сложности работы, и от квалификации работника. Бурлак на барках получал 7 руб. при заключении условия («задаточные деньги»), 3 руб. – в Вятке («проходные деньги»), I руб. 50 коп. – при сплаве («столовые деньги»), по окончании сплава получал ещё I руб., итого, значит, 12 руб. 50 коп. Лоцманы на пароходах получали от 250 до 1000 руб., капитаны – от 500 до 1500. Распилка леса могла дать от 7 до 150 руб., вырубка и вывозка леса – от 6 до 80 руб., извоз – от 10 до 130 руб. 

В отход уходили преимущественно молодые и одинокие мужчины, порой отправляясь очень далеко. Существовало понятие «сибирячество», добирались вятские и до Дальнего Востока. Уходили и в города – в кучера, лакеи, подмастерья, разносчики, подсобные рабочие на заводах. Отход имел двоякие последствия. С одной стороны, давал хозяйству дополнительные средства. С другой, у бедноты оставшиеся дома члены семьи порой вынуждены были просить милостыню. Кроме того, возвращавшиеся с отхожих промыслов приносили с собой эпидемии и венерические болезни. Отход считался и одной из причин высокой смертности мужчин.

Помимо прочего не было гарантии, что удастся заработать хоть что-то. В 189I г. взяли виды на отлучку 210 тысяч крестьян, на 50 тысяч больше, чем в 1890 г. Но многим из них пришлось вернуться домой – они не только не получили никакой выручки, но «потерпели изъян на расходы в дороге».

Одним из вариантов отхода являлось нищенство. Подаяние считалось богоугодным делом, и хотя, например, в Вятской городской думе – а в Вятку шли нищие из уездов – высказывалась мысль, что деньги подающих лучше бы направить на организацию приютов для нищих, подавать деньги горожане не прекращали.

Отход порой предшествовал переселениям: крестьяне, уходя на чужую сторону на заработки «сживаются там, а иногда заводятся семьей, остаются навсегда там, где их труд оказался прибыльнее, чем на родине», – писали в «ВГВ».

Статистика учитывала причины переселений: непосредственно связанные с земледелием (безземелье или малоземелье, плохие почвы, недостаток сенокосов и т.п.), опосредованные (бедность, отсутствие или малодоходность промыслов), а также семейные обстоятельства, желание приписаться в купцы или мещане и «непривычка к земледельческому труду». Проще всего предположить, что последняя означает недостаток физических сил. Труд земледельца был, конечно, очень тяжёлым. «Нет изможенья, так не берись за хрисьянство», – говорили вятские крестьяне. Но вот И. Я. Шаляпин рассказывал сыну, что до 18 лет работал в деревне, пахал землю, а потом ушёл в город. В городе работал водовозом, дворником, рабочим на свечном заводе (см.: Б. Садырин. Вятский Шаляпин. – Киров, 1998. С. 10). Для всего этого тоже нужно было «изможенье». Вероятно, непривычными к земледельческому труду оказывались люди, чьи природные данные превосходили уровень способностей, необходимый для существования в деревне, и чья самооценка «выталкивала» их в большой мир. 

В Слободском уезде из почти 800 ответов о причинах переселения только один раз названа непривычка к земледельческому труду, в Нолинском – 21 раз из более чем 1500. В купцы или мещане в Нолинском уезде хотели перечислиться трое, в Слободском – четверо.

«Имеющие достаточно средств переселенцы делали ставку на деньги – они могли купить недвижимость, открыть своё дело. Есть данные о размерах средств переселенцев по нескольким уездам за конец 50-х – 70-е гг. Средний размер средств, приходящихся на одну семью, колебался от 70 (Орловский уезд) до 150 (Яранский уезд) рублей. Были семьи, отправлявшиеся в путь вообще без денег – очевидно, при переселении в пределах своей волости, нo были и такие, кто имел по 1000 руб. и более.

С 1859 по 1879 гг. из числа государственных и удельных крестьян переселилось в другие губернии 19 тысяч ревизских, т.е. мужского пола, душ, в другие волости своего уезда – почти 18 тысяч, в другие уезды – 16 тысяч, в другие сословия перешли 6832 ревизских души; всего – 60 тысяч, или 7% душ, числящихся по X ревизии.

У части переселенцев надежды связывались с какими-то умениями, востребованными на новом месте, или с грамотностью, позволявшей стать приказчиком или писцом.

Переселение тоже не гарантировало стабильности. Купец мог разориться, грамотный – предаться известной российской беде... В таких случаях приходилось возвращаться в деревню.

В пореформенное время изменяется отношение крестьян к грамотности. В 60-е гг. крестьяне неохотно отдавали своих детей в школы, говоря, что если все станут грамотными, то некому будет работать. Грамотность и крестьянский труд воспринимались как вещи, взаимно исключающие друг друга, и предпочтение тогда отдавалось труду. Со временем появилось стремление учить детей. Земские школы, число которых непрерывно росло, не могли вместить всех желающих. Учителям, объясняющим отказ принять крестьянского мальчика в школу отсутствием в ней мест, родители говорили, что принесут свой стол и скамью, только бы приняли сына в школу.

Перемена в отношении к учёбе отчасти была связана с военной реформой 1874 г., ставившей продолжительность службы в армии в зависимость от образования. Для неграмотных срок устанавливался максимальный. Играло роль и стремление родителей избавить детей от нелёгкого крестьянского труда. Образование и крестьянствование по-прежнему считались несовместимыми. Но если в 60-е гг. по этой причине образование отвергалось, то в конце столетия оно использовалось как повод для ухода из деревни. Её покидали даже выпускники земских сельскохозяйственных школ, разрушая надежды земства на то, что благодаря образованию будет повышаться культура земледелия и общая культура деревни. 

Если была возможность, крестьяне посылали детей продолжать образование в Казанское низшее техническое, Костромское химико-техническое, Нижегородское речное училища. Дети крестьян, в том числе и девочки, учились в прогимназиях в уездных городах, гимназиях в Вятке. Использовали крестьяне стипендии, учреждённые вятским земством для получения их детьми высшего образования. Тяга к образованию, обнаружившаяся во всех слоях русского общества во второй половине XIX в., была свойственна и крестьянам, хотя масса крестьян по-прежнему оставалась неграмотной.

Отношение к образованию носило у крестьян утилитарный, но утилитарный односторонне характер. К удивлению наблюдателей, вниманием крестьян почти не пользовались книги по сельскому хозяйству и экономике. Но одновременно у них формировался интерес к чтению, не имевшему практического значения. К концу столетия в вятской деревне стали распространяться библиотеки. Много помогало этому земство, но и сами крестьяне покупали книги. По данным земской статистики, в Нолинском уезде в 80-е гг. у крестьян в 8883 дворах имелось более 34 тысяч книг. Безусловно, преобладали книги религиозного содержания; в числе книг светских первое место занимали сказки и песенники (781 экз.), затем – повести и рассказы (677 экз.), исторические книги (306 экз.). Азбук и учебников на руках у крестьян насчитывалось 1390 экз. В Орловском уезде у крестьян было 17 133 книги, в том числе у крестьянина З. Мошкина – 120 книг, М. Ковязина – 96, Я. Ожегова – 81, П. Савиных – 64.

Беллетристика составляла, более половины всех книг, которые читали крестьяне в библиотеках. Особенно любили они М. Рида, Ж. Верна, Ч. Диккенса, Н. В. Гоголя, Л. Н. Толстого, И. С. Никитина, И. И. Лажечникова и И. С. Тургенева. Вместе с тем отмечалось очень большое распространение в крестьянской среде печально знаменитых лубочных изданий. Лубочная книжка, писал Н. М. Васнецов, не может вытесниться: «Она пахнет своим, русским, деревенским духом и по вкусу, и по карману чёрному люду».

Объективные материальные условия жизни крестьян вкупе с их правовым положением определяли то, что можно назвать психологией хозяйствования. Она нашла своё выражение в формуле, которой отцы напутствовали своих отделившихся сыновей: «Хозяйство налаживайте добрым порядком. За многим не гонитесь, а что вам дано – блюдите».

Потребности основной массы крестьян, даже в идеале, были минимальными: «Кабы был я богат, всё бы кашу с маслом ел». Если урожай был хорошим, крестьяне увеличивали количество скота в хозяйстве, строились, «чтобы поспособнее да почище жить», затем нанимали работника, «чтобы не всякое место свой хрип (хребет – И. С.) гнуть». От работника отказывались, в первую очередь, в случае не очень удачного урожая, затем «переводили» лишнюю скотину, продавали часть построек. Если и этого было недостаточно, чтобы дожить до нового урожая, сами шли на заработки «свой хрип гнуть».

Было много причин, оправдывающих принцип «за многим не гонитесь». Считалось, что достаточно удовлетворить продуктами своего хозяйства свои скромные потребности; производить что-то сверх того не надо – люди не поймут. Стремясь помочь крестьянам увеличить доходность их хозяйств, Уржумское земство построило в Шурме маслодельню. Она бездействовала от недостатка сырья. «Носили бы молоко, – говорили крестьяне, – но соседи засмеются: вот как обеднел, уже молоком торгует». Они ещё опасались и того, что от продажи молока коровы «испортятся», и не хотели рисковать. 

Немало хлопот, помимо сравнительно низких цен на зерно, доставлял хозяевам большой урожай; хлеб становился объектом кражи, если его оставляли необмолоченным в поле, иногда хлеб в поле поджигали, мог сгореть и обмолоченный хлеб, хранящийся в усадьбе. Переводить хлеб на деньги без крайней необходимости считалось недопустимым. Хранение денег признавали делом бесполезным и опасным. Чтобы уберечь от воров, их хранили в зерне, в старой одежде, в стенах домов, где деньги портились, гибли при пожарах. Кредитным учреждениям деньги не доверяли, несмотря на разъяснения и призывы властей.

И церковь наша православная побуждала не гнаться за многим, ибо, отрекаясь от земных благ, легче всего достигнуть спасения в загробном мире.

Играло роль и двойственное отношение русского человека к труду, выраженное в известных всем противоречащих друг другу пословицах и поговорках о нём.

В условиях круговой поруки за бедных общинников платить подати, чтобы они поступили своевременно и в полном объеме, должны были зажиточные, что не всем могло нравиться – неизвестно, когда бедняк сможет расплатиться…

Несмотря ни на что были люди, отвергавшие этот принцип. Так крестьянин Фёдор Павлов Митрошин купил в 1877 г. за 3000 руб. у отставного майора Кавалнина 55 дес. пашни, 20 дес. сенокоса, 1/2 дес. усадьбы, 2 1/2 дес. выгона, 23 дес. кустарника и 2000 саж. неудобной, дом и другие надворные постройки, а также водяную мельницу с плотиной и прудом. Он же тогда купил в уделе 1 дес. 1000 саж. сенокоса и 800 саж. неудобной и ещё в уделе в том же году 9 дес. 600 саж. земли за 400 руб.

Изба другого, тоже зажиточного вятского крестьянина выглядела так: «Старинный киот с образами, русская печка с кожухом, что бывает не у каждого, а пол был устлан свежей соломой; на перегородке красовалось зеркало достаточной величины с перекинутым через него узорчатым полотенцем; на лавках, за раскрашенным столом, были два расписных войлока, макарьевской работы... На лавках и полатях безукоризненно расставлено было множество ...предметов, необходимых в крестьянской экономии».

Но было и такое: «В избе ужасно пахло гнилью, гудела туча мух, сновали тараканы, по полу ходили куры, безуспешно уничтожая их. Свет едва проникал сквозь стёкла окон, измазанные грязью, засиженные мухами». В углу, на лавке, среди какого-то грязного тряпья лежал отец, – «худой, как скелет, с заострившимся носом, щёки его провалились, скулы высунулись» (см. Б. Садырин. Указ соч. С. 31).

Почти 3 миллиона вятских крестьян были очень разными – безземельные и владеющие очень большими полевыми угодьями, нищенствующие и покупающие в городах дома стоимостью в несколько тысяч рублей, безграмотные и писавшие заметки в «BГB» и даже книги, как Д. Л. Сенников – крестьянин Котельничского уезда, ставший членом-корреспондентом Вольного экономического общества, своевольные и считающие, что против общества не пойдёшь, безучастные к своей судьбе и «сметливые и переимчивые». Те и другие представляли собой крайности, между которыми находилось большинство – середняки. И для них всех актуальным было пожелание: «Живи бастенько, не мотайся», т. е. хорошо, степенно, осторожно, в порядке, как пояснял Н. М. Васнецов.

Вятский городской театр в «шаляпинский период»tc "Вятский городской театр в «шаляпинский период»"
с 1896 по 1917 гг.tc "с 1896 по 1917 гг."
Л. В. Арасланова

За основу рассмотрения данной темы взяты годы с 1896 по 1917 – от времени первых ролей Шаляпина до периода его творческой зрелости. Прежде чем взойти на Императорскую сцену, Шаляпин несколько лет оттачивал мастерство своего дарования на провинциальной сцене. Увы, ему так и не удалось порадовать великолепием своей игры и пения вятского зрителя. Но всё же мы попытаемся перелистать историю назад и вспомнить, какой была жизнь Вятского городского театра в так называемый «шаляпинский период», на рубеже двух столетий. 

Культурная жизнь Вятки в этот промежуток времени была довольно насыщенной. В городе, помимо городского театра, существовал клуб общественного собрания, работали две библиотеки, в это же время местные актёры и гастролёры выступали на сцене летнего театра и в детском парке им. Жуковского («Аполло»).

Нелегка была жизнь уездного театра. Как правило, общий уровень игры провинциальных актёров конца 90-х гг. XIX в. был очень неровным. Многим недоставало мастерства, школы, образованности, а иным и просто таланта. Не было единой манеры исполнения; актёрский ансамбль составлялся случайно. Актёры, как правило, брались на сезон. «Антрепренёры, – вспоминала П. А. Стрепетова, – заботившиеся набирать артистов «числом поболее, ценою подешевле», считали лишней заботу о том, какие именно «артисты» им нужны и для чего…». 

Репертуар оставался пёстрым. Преобладала развлекательная драматургия. Первое место на афише занимали водевили, фарсы, мелодрамы. Наиболее часто ставили Островского. Мир Островского был близок и понятен русской провинции ещё и по причине сохранявшихся органики быта, традиционных форм национальной культуры…. Первые упоминания о постановках Островского в вятском театре встречаются в 1883 г. Позднее появился спрос на Толстого, Горького, Чехова. Постановки их пьес становились общественным событием, особенно для молодёжи.

К 1896 г. в Вятке сложилась довольно приличная любительская труппа, участники которой часто входили в состав приезжих антреприз, если же таких не было, выходили на театральную сцену самостоятельно. В конце 90-х руководство любительской труппой взяла в свои руки О. П. Прозорова. В сезон 1896 г. вятская публика увидела следующий репертуар: «Семь преступников», «Красное солнышко», оперу «Аскольдова могила», оперетту «Корневильские колокола», «Золото», «Честь», «Каширская старина», «Уриель Акоста», оперетту «Бедный Ионафан». В состав любительской труппы вошли актёры: Кожевников, Угрюмов, Петровский, Савин, Успенский, Плотников, Усольцев-Сибиряк, Горин и др., оркестром несколько сезонов подряд руководил Павел Константинович Архипов. 

В следующем сезоне 1897–1898 гг. в любительской труппе успешно проявили себя артисты А. В. Рудницкий и П. В. Сунцов. Оба были коренными вятчанами. Актёр Рудницкий позднее стал премьером московских сцен, долгое время служил в составе театра Незлобина. Пётр Васильевич Сунцов, работал на любительской сцене, обладал красивым баритоном, выступал на киевской сцене. 

Через год (сезон 1898–1899 гг.) О. П. Прозорова пригласила в качестве режиссёра артиста Московского народного театра «Скоморох» г-на Селиванова, он же должен был играть роли героев. В этот же год А. А. Прозоров заключил контракт с начинающей актрисой Императорских театров Софьей Милич. Подбор сил был вполне удачным: на роли драматические – актриса Страхова, инженю – г-жа Перфильева, на роли кокетки – г-жа Коринская, драматических старух – Казанцева, комические водевильные роли – г-жа Гусева. Один из рецензентов отметил по этому поводу: «Есть надежда, что вятская публика в будущем сезоне увидит, наконец, вполне удовлетворительную драматическую труппу, которая, вероятно, не преминет привлечь внимание публики и создаст должное положение вятскому театру».

Отдельно хотелось бы сказать об актёрском таланте О. П. Прозоровой. Обжившись в Вятке и войдя в кружок любителей искусства, она стала отдавать театру всё больше сил и времени. В то время уже было построено деревянное здание городского театра, и впервые Прозорова возглавила театральный сезон в начале 90-х гг. Разумеется, руководить театром ей помогал муж – А. А. Прозоров, виднейший вятский юрист, большой поклонник театрального искусства. В их труппе были интересные артисты, известные в провинции, например, А. А. Угрюмов, который позднее стал антрепренёром и объездил весь юг России. Александр Александрович Прозоров не раз обращался за помощью в подборе артистов к известному антрепренёру Петру Михайловичу Медведеву. Например, при его участии в 1890 г. в Вятку приехала одарённая актриса Милич, оставившая в истории Вятского театра самые приятные воспоминания. Кстати, в этот же год в труппу Вятского театра вошёл сын Медведева – актёр-комик С. П. Медведев. 

В зимний сезон 1900–1901 гг. любители театрального искусства организовали, так называемое, товарищество в поддержку театра, собрали в складчину по 100 руб. и составили смету сезонных расходов на 5000 руб. Председателем правления был выбран местный горный инженер Станислав Леопольдович Подымовский. В совет несколько лет входили активисты театрального движения: А. А. и О. П. Прозоровы, В. А., Я. А. и А. Ф. Шубины, И. А. Чарушин, В. С. Васильев, А. А. Рудольский и другие. Именно в этот сезон театр пережил первую свою реконструкцию, его частично отремонтировали, обновили декорации, улучшили оркестр. В состав труппы сезона 1900–1901 гг. вошли артисты: инженю Живокини (внучка Живокини Василия Игнатьевича – яркого представителя Малой сцены) и комик Марджанов. Тогда они ещё пробовали свои силы в провинции. Играя вторые роли, К. А. Марджанов особых талантов не проявлял, но, поставив «Иванова» А. П. Чехова, зарекомендовал себя прекрасным режиссёром. В последующие годы стал зачинателем грузинского театра. Н. Д. Живокини так и не смогла стать полноценной актрисой (хотя играла на сцене Малого театра), позднее окончила медицинские курсы и стала врачом. 

В те времена в Вятке антреприза редко получала хоть какие-нибудь доходы. Это объяснялось ещё и отсутствием общего мнения у членов правления на текущий репертуар. И к тому же труппы ориентировались на разные категории зрителей. Например, у Прозоровой был в основном салонный репертуар, у Алякринского (сезон 1897–1898 гг.) – развлекательный, труппа антрепренёра Коновского (1897 г.) строила свой подбор пьес из новинок высокого литературного вкуса. Не имея крупных успехов, труппы всё же находили своего зрителя.

Вятка видела различные виды искусства. Большую конкуренцию театру часто составлял цирк, цирковые зрелища отвлекали публику, сильно вредили театральным сборам. И всё же зрители не пропускали, например, антрепризы из Казани, зная о знаменитой школе Петра Михайловича Медведева. Кстати, именно в театре Медведева Шаляпин впервые испытал чувство потрясения сценическим искусством. 

Вятского зрителя притягивало и музыкальное искусство. В городе работали прекрасные музыканты – певцы, инструменталисты, которые не раз устраивали камерные вечера на сцене городского театра. Приезжие звёзды тоже неоднократно радовали провинцию своим талантом. Например, в начале века любимицей публики была Анна Михайловна Томская, считавшая Вятку второй родиной. Окончив педагогические курсы в Петербурге, она всё же предпочла стать оперной певицей. Известный миллионер М. Сибиряков, узнав о её таланте, обеспечил ей полную материальную поддержку для получения музыкального образования в Милане. 

После ряда успехов в Милане, Болонье, на острове Мальте, А. М. Томская вернулась в Россию законченной певицей и была ангажирована на первые роли в Казань, Киев и Пермь, пела в Одессе, Петербурге, Москве, в театре Солодовникова. В сезон 1903–1904 гг. Томская вновь приехала в Вятку, отдавая дань любви и признания малой родине, где прошло её детство.

В апреле 1905 г. Вятская публика встречала неизвестного пока артиста Мариуса Мариусовича Петипа – сына знаменитого танцора и балетмейстера. Любимец провинциальной и столичной публики исполнял роли «салонных любовников». В Вятском театре давали «Гувернёра» В. Дьяченко. Петипа был непревзойдённым в роли Жоржа Дорси. Песенка, которую он пел по-французски, вызвала шумные аплодисменты всего зала. 

А через пять лет, в сезон 1909–1910 гг., в Вятку приехал младший брат Мариуса – Виктор Мариусович Петипа. В его искромётном исполнении вятские зрители впервые увидели Сирано де Бержерака в одноимённой героической комедии Э. Ростана, Хлестакова и много других самых разнообразных ролей. 

Неоднократно в Вятке бывал на гастролях Петербургский передвижной театр под управлением П. П. Гайдебурова. Первый приезд был связан с сезоном 1904–1905 гг. В здании театра зрители увидели ряд спектаклей: «Не возвращайтесь» Дымова, «Жертвенник» Козьмы Петрова, «Блаженны алчущие» Мартова, «Маленький Эльф», «Каин и фарисеи» Все они оставили о себе глубокое впечатление у публики.

Не менее славилась труппа под управлением антрепренёрши С. З. Ковалёвой. Более двух сезонов с 1904 по 1907 гг. её артисты не сходили со сцены городского театра. Особый успех труппы состоялся с приездом весной 1907 г. артиста Императорских театров Н. О. Васильева. Актёры из уважения к знаменитости тщательно готовились к каждому спектаклю, и это способствовало полному ансамблю. 

Дореволюционный театр находился под наблюдением местных полицейских властей. В зрительном зале всегда присутствовал либо полицейский чин, либо губернатор. Они внимательно следили за тем, что происходит на сцене, как артисты одеты, загримированы, как играют. Часто на спектаклях случались курьёзы. Известен был своим самодурством губернатор Горчаков. В 1908 г. в антрепризе А. М. Строганова и П. И. Серова в спектакле «Птички певчие» один артист, играя роль узника и по пьесе забрасывая губернатора соломой, позволил себе сказать: «12 лет я не был в таком положении, 12 лет я не сидел на губернаторе», – после чего по приказу Горчакова подвергся высылке из города.

Подобный же случай произошёл в бенефис артиста Михайлова из труппы С. З. Ковалёвой в 1909 г. Полицмейстер, увидев Михайлова в драме «Жизнь и смерть», в антракте приказал артисту разгримироваться. Полицейскому показалось, что грим артиста похож на образ Иисуса Христа. В случае отказа он пригрозил выслать непокорного в 24 часа. Настроение бенефицианта Михайлова сразу же испортилось.

Но были случаи, когда артисты отстаивали своё ремесло. Например, г-н Барятинский из труппы Мацкого в сезон 1908–1909 гг., прочитав в газете «Вятская речь» критику в свой адрес, пригласил журналиста и «в грубой форме потребовал от него разъяснений, благородно предупредив, что, если повторится подобная рецензия, то он учинит над рецензентом кулачную расправу».

30 апреля 1910 г. в летнем саду были объявлены три спектакля Орленева, актёра – родоначальника нового амплуа «неврастеника», неоднократно выступавшего за границей. Но в Вятке с антрепризой Орленева произошел казус. В мемуарах А. А. Прозорова читаем: «Публика собралась на гастроль, ждала, ждала приезда гастролёра, и лишь в 11 часов вечера приехала вся труппа с Орленевым. Публика рада. Занавес взвился, открылось 1 действие пьесы «Приведение» Ибсена. Актёры на своих местах ведут разговоры. Предстоит выход самого Орленева. Пауза. Общее недоразумение. Занавес закрывается. Со сцены объявляют, что артист Орленев не пожелал играть, деньги могут получить в кассе. Сюрприз. Вся труппа в ту же ночь выехала из Вятки. Так вятичам не пришлось видеть исполнение артиста Орленева».

На сцене Вятского театра неоднократно выступала любимица Николая Второго, известная исполнительница народных песен, Надежда Васильевна Плевицкая. Первый её приезд в Вятку состоялся в феврале 1911 г. 

В это время она получала баснословные гонорары, билеты на её выступления продавались втридорога, её обожали, перед ней преклонялись, целовали ей руки, швыряли цветы и драгоценности к её ногам… Ей протежировали самые знаменитые люди России, в том числе Шаляпин. В артистической Фёдора Шаляпина висела её фотография: осыпанный жемчугами кокошник, подпирающая рука, спелые губы, слепящие зубы и неуклюжие каракули поперек: «Тебе, Федюша». 

«Весть о том, что Плевицкая будет в Вятке, облетела город молниеносно. Казалось, что в тот вечер в зрительном зале собрался весь город… Заполнены ярусы, проходы партера. А публика всё прибывает и прибывает. Вот медленно пополз вверх занавес. Навстречу публике, улыбаясь, вышла Надежда Васильевна. Подойдя к авансцене, она остановилась и низко, по-русски поклонилась. В зал неторопливо полилась знакомая, родная мелодия. Вслед за музыкой певица начала свой рассказ «Есть на Волге утёс…». 

В 1911 г. Вятку посещают артисты Н. М. Падарин и В. К. Зубов, последний из них числился ещё артистом Харьковской антрепризы. Оба актёра начинали свою профессиональную деятельность на вятской любительской сцене, работали в дальнейшем в знаменитом театре Корша и Малом театре. 

Руководство кружком любителей драматического искусства переходит в эти годы в руки известного вятского драматурга А. П. Вершинина, чьи пьесы не раз ставились на сцене театра. Но режиссёром по-прежнему оставался А. А. Прозоров.

25 мая 1911 г. вятские артисты совместно с Николаем Михайловичем Падариным начали свои выступления в детском саду (летней площадке городского театра). Рецензент «Северного слова» лестно отозвался об игре двух актрис Бенуа и Марченко, отметил превосходную работу Адурской, Кундасовой, Коротаева и Зорина и в целом остался доволен общим составом труппы. 

В 1912 г. в театре выступил артист Императорского театра Мамонт Дальский. Это был его второй приезд в Вятку. Почти ежедневно в местных газетах печатались отчёты о спектаклях столичного гостя, поднявших на ноги весь город. «М. В. Дальский – вот имя, которое в настоящее время на уме и языке почти всех жителей Вятки; и не мудрено: с тех пор, как существовала Вятка, театр наш не видывал таких бурных оваций, какими встречают и провожают знаменитого актёра» (1902 г.)

Известно, что именно практические уроки Дальского оказали наибольшее влияние на Шаляпина. Уроки «дальчизма» привели Шаляпина к знаменательным результатам, так что в 1901 г. анонимный рецензент объединил два имени: «Это ум, бьющий через край, талант, не знающий границ вдохновению… Это Шаляпин, это драматический Шаляпин, точно так же, как наш великий артист – оперный Дальский».

Дважды в Вятке с концертами выступала прима цыганской песни, несравненная и любимая публикой А. Д. Вяльцева. В конце XIX в. имя Вяльцевой буквально не сходило со страниц столичных газет. Обычно в «великий пост» Вяльцева совершала концертные поездки по всей стране – от Дальнего Востока до Вильно и Варшавы. «Когда Анастасию Дмитриевну спросили, почему она не ездит в заграничные турне, она ответила: «За границу ездят искать славы. Я нашла её в России». Первое её посещение Вятки относится к 1910 г., второе к 1912 г. Прозоров так описал свои впечатления от выступления Вяльцевой: «Её оригинальная, ей одной свойственная передача романсов и песен с цыганской манерой и богатой фразировкой – нечто среднее между передачей Варей Паниной и Плевицкой, но с особым эротическим оттенком фразы. Слышавшие её, не забудут данного ею впечатления». 

В 1913 г. театрально-концертная жизнь на сцене театра не была столь насыщенной, как в предыдущие годы. Да и труппа под управлением А. П. Вяхирева и И. А. Орлова не добилась финансового дохода, а, наоборот, понесла убытки в 4000 руб. 

В антрепризе же М. З. Адамова из числа исполнителей выделилась лишь Н. Н. Петрова. Театр давно не видывал таких бурных оваций публики. Для своего бенефиса она выбрала серьёзную пьесу «Отчий дом», играла с большим подъёмом, с жизненной отделкой роли. Однако, как часто бывало, «режиссёры начали склоняться в сторону фарсов. Вследствие задержки в уплате жалования актёры стали разбегаться». Не поладили антрепренёры и с местной газетой «Северное слово». За неодобрительные отзывы лишили редакцию права бесплатного посещения театра. 

Июнь 1914 г. стал для провинциальной Вятки поистине знаменательным. Впервые в город приехали артисты итальянской Миланской оперы под управлением Гонсолец. В городском театре было исполнено 5 опер: «Сельская честь», «Паяцы», «Риголетто», «Гугеноты», «Кармен». Совершая турне по российским городам, на обратном пути труппа вновь заехала в Вятку. «Составлена была труппа очень полно, с хорошими голосами, хором и оркестром, несмотря на лето, доход достиг 3000 руб.»

Шла первая мировая война, и в августе 1914 г. в городском театре состоялся концерт, сборы от которого пошли в пользу бедных семей запасных Вятского уезда, ушедших на войну. В благотворительном концерте приняли участие вятские актёры и музыканты: Т. Н. Синицын, М. И. Лидина, Н. Н. Петрова, А. А. Румянцев.

Удачным стал театральный сезон 1914–1915 гг. Труппа умелого антрепренёра Петра Шумского доказала, что Вятка, считавшаяся доселе нетеатральной, понимает и знает, что такое настоящее искусство. Сезон закончился блестяще, сбор составил 28.000 руб. В последующие годы антреприза Шумского ещё не раз выступала на сцене Вятского театра.

Известная вятская актриса Вера Александровна Ларина, входившая в труппы разных антрепренёров, «31 января 1915 г. справила свой 25-летний бенефис сценической деятельности, в числе массы поздравлений было получено поздравление от председателя Совета русского театрального общества Марии Гавриловны Савиной».

Этот год ознаменовался ещё и приездом двух прославленных групп артистов – Московского театра Корша с популярной драматической актрисой М. М. Блюменталь-Тамариной и Московского Малого театра.

К сожалению, балетное искусство дореволюционная Вятка видела весьма редко. И всё же 18 июля 1915 г. в театре состоялся незабываемый вечер артистов Московского балета с участием Л. Л. Красовской, Е. А. Смирновой и В. Л. Романова. Были исполнены популярные балетные партии. Газеты восторженно писали: «Так велико очарование искусством. Забылась ничтожная декорация нашего театра, куда-то отодвинулся жалко напоминающий лес из пяти аршинных деревьев, и зритель не мог не чувствовать, что это плачет Лебедь умирающий. Он о своём прошлом говорил. То, что показал артист Романов, заставило всколыхнуться даже нашу, не привыкшую к балету, публику». 

Несколько раз приезжала в Вятку балерина Екатерина Гельцер, впоследствии народная артистка РСФСР, создательница главной партии в балете Р. Глиера «Красный цветок». 3 мая 1916 г. вятская интеллигенция имела удовольствие видеть её выступление на сцене городского театра. Вместе с ней выступали танцоры А. А. Гореко и Свобода. Все номера вызвали небывалый восторг у публики. 
Вслед за Гельцер вятская публика восторженно встретила крупного представителя русского театра В. Н. Давыдова – одного из первых народных артистов молодой советской республики. В. Давыдов сыграл в Вятке одну из самых значительных ролей своего обширного репертуара – Расплюева в пьесе А. Сухово-Кобылина «Свадьба Кречинского», затем – мелкого чиновника Оброшенова в пьесе А. Островского «Шутники», выступил в пьесе В. Александрова «Завоёванное счастье». Овации были долгими, благодарные зрители подарили артисту лавровый венок и адрес в кожаном переплете. 

Уместно будет вспомнить, что через творчество В. Н. Давыдова Шаляпин обращался к самым истокам русской актёрской школы. Книга прославленного артиста была в библиотеке певца. В ней Давыдов рекомендовал впитывать подобно «губке» разнообразные знания и впечатления в силу того, что они в дальнейшем сказываются на правде самовыражения в искусстве. У него Фёдор Иванович перенял упражнение – ежедневное чтение гекзаметра для развития дыхания и голоса. Кстати сказать, В. Н. Давыдов приобрел богатейший сценический опыт, играя в Казани, у Медведева: он пел в опере партии Бартоло («Севильский цирюльник»), Торопки («Аскольдова могила») не с кем иным, как с Д. А. Усатовым. Это было в сезон 1871–1872 гг., за год до рождения Ф. И. Шаляпина. Поистине причудливы пути судьбы.

Спектакли с участием В. Н. Давыдова явились одним из последних значительных явлений театральной жизни дореволюционной Вятки.

В 1916 г., осенью, театр был занят под нужды военных. 16 апреля 1917 г. состоялся спектакль, устроенный управлением местного военного начальства. Сцены из спектакля разыграли рядовые солдаты и писари. Впервые перед публикой выступили «исполнители из народа, находящиеся всегда в тени и не могшие проявить свои способности».

Вятский городской театр продолжил свою работу даже накануне Октябрьского переворота. 1 октября 1917 г. зимний сезон открылся вновь труппой Петра Шумского. После Октябрьской революции, в ноябре 1918 г., в городе начал работать театр Вятского городского Совета рабочих и крестьянских депутатов при городском отделении народного образования. К 1920 г. была сформирована труппа с постоянным составом актёров. И в истории Вятского театра началась новая эпоха.

Такова неполная история Вятского театра в период жизни и творчества Фёдора Ивановича Шаляпина – с 1896 по 1917 гг. Возможно, выступая в Астрахани или Царицыне, Москве или Петербурге, Шаляпин мечтал о концерте на родине своих родителей. Как знать, может быть, мечта его и осуществилась бы, но стремительный бег событий накануне 1917 г. сделал её несбыточной. И всё же имя его навсегда останется в памяти вятских потомков.

Шаляпин-портретистtc "Шаляпин-портретист"
Н. Н. Закирова

Я выступаю перед читателем без грима…




Ф. Шаляпин
Он покидал непонятую Русь,

В которой погибали идеалы,

И лишь в глазах его рыдала грусть…




В. Семибратов
Художественная натура Ф. И. Шаляпина отличалась широтой и многогранностью: выдающийся певец и актёр, он был и скульптором, и художником, писал прозу и стихи… Божественная красота голоса, дополненная мастерским перевоплощением, изумляла слушателей всех стран. Певец поражал не только внешним обликом, но и глубоким внутренним содержанием. 

Ф. И. Шаляпин ощущал на себе, по его признанию, «благотворное влияние замечательных русских художников»: «После великой и правдивой русской драмы влияния живописи занимают в моей артистической биографии первое место. Для полного осуществления сценической правды и сценической красоты, к которым я стремился, мне было необходимо постигнуть правду и поэзию подлинной живописи». Судьба подарила ему возможность общаться и работать с такими видными русскими художниками, как Серов, Левитан, братья Васнецовы, Коровин, Поленов, Остроухов, Нестеров, Врубель. Их костюмы и декорации помогали певцу в создании убедительных сценических образов.

Глубина постижения певцом «правды и поэзии живописи» проявилась в его литературных опытах. Проза Ф. И. Шаляпина, его письма и воспоминания ещё не оценены по достоинству в нашем литературоведении и критике. Одним из проявлений литературного мастерства великого певца может служить его дар портретиста в автобиографических произведениях. На «Страницах из моей жизни» – в «полном очерке детства», и в «аналитической биографии души и искусства», в «полном очерке жизни» – в книге «Маска и душа» представлена галерея портретов современников Шаляпина: родственников и посторонних, простых людей и знаменитостей. В «каталоге» словесных портретов мастера и реальные люди, встреченные им на жизненном пути в разные годы, и художественные образы. Внешность литературных и оперных персонажей показана в особом ракурсе: через призму восприятия артиста-практика, профессионала, наделённого особым художественным даром.

Словесный портрет воплощает в себе отдельные стороны личности, психологической сущности и творческой манеры, художественного метода самого портретиста. Так, например, Ф. И. Шаляпин подчёркивает в портрете Римского-Корсакова, прежде всего, его психологическую и творческую доминанту. Детали внешности демонстрируют внутреннее состояние и черты его характера: «Этот музыкальный волшебник произвёл на меня впечатление очень скромного и застенчивого человека. Он имел старомодный вид. Тёмная борода росла, как хотела, прикрывая небрежный чёрный галстук. Он был одет в чёрный сюртук старинного покроя, и карманы брюк были по-старинному расположены горизонтально. На носу он носил две пары очков – одну над другой. Глубокая складка между бровей казалась мне скорбной. Был он чрезвычайно молчалив». (с. 218). Это индивидуализированный портрет (дружеский, слегка ироничный). А о внешности таких близких ему людей, как профессор Усатов, С. И. Морозов, Бернард Шоу, мемуарист методически умалчивает. Его внимание сосредоточено исключительно на описании педагогического дара, таланта, на человеческой сущности этих творческих личностей.

Совершенно в другом ключе выдержано изображение чиновничества. Мало того, что это образ собирательный, неперсонифицированный, представлен он как раз только по внешним приметам: «Что мне, прежде всего, бросилось в глаза на первых же шагах моего вступления в Мариинский театр, это то, что управителями труппы являются вовсе не наиболее талантливые артисты, как я это себе наивно представлял, а какие-то странные люди с бородами и без бород, в вицмундирах с золотыми пуговицами и с синими бархатными воротниками. Чиновники» (с. 218). Детали имиджа этих делопроизводителей вырастают в гротесковые благодаря их повторению: «А люди с почтенными бородами и в вицмундирах привыкли в своих канцеляриях составлять табели о рангах по возрастному признаку» (с. 221); «А в антрактах приходили другие люди в вицмундирах, становились посреди сцены, зачастую мешая работать, и что-то глубокомысленно между собою обсуждали, тыкая пальцами в воздух» (с. 229); «… у Мамонтова я мог позволить себе смелые художественные опыты, от которых мои чиновные вицмундиры в Петербурге перепадали бы все в обморок» (с. 233) и др. Использование метонимии подчёркивает бездуховность и канцеляризм «вицмундиров», изображённых в шаржево-сатирическом ключе.

Ценны для решения проблемы поэтики шаляпинских портретов теоретические рассуждения автора о сложном соотношении словесного портрета литературного образа и его визуального представления в читательском восприятии, а также о сложности, возникающей перед живописцем и графиком, пытающимся дать адекватную интерпретацию этого образа: «Как бы ни был хорошо нарисован автором персонаж, он всегда останется зрительно смутным. В книге или партитуре нет картинок, нет красок, нет измерений носа в миллиметрах. Самый искусный художник слова не может пластически объективно нарисовать лицо. Передать звук голоса, описать фигуру или походку человека». Избрав в качестве примера толстовский образ, Шаляпин пишет: «На что величайший художник Лев Толстой, но пусть десять талантливых художников попробуют нарисовать карандашом или писать кистью портрет Анны Карениной по заметкам Толстого, – выйдет десять портретов, друг на друга совершенно не похожих, хотя каждый из них в каком-нибудь отношении будет близок к синтетическому образу Карениной. Очевидно, что объективной правды в этом случае быть не может, да не очень уж и интересна эта протокольная правда».

Особое внимание Шаляпин уделяет внешности образа на сцене, под которой он «разумеет не только грим лица, цвет волос и тому подобное, но манеру персонажа быть: ходить, слушать, говорить, смеяться, плакать»: «Но если актриса берётся играть Анну Каренину, – да простит ей это господь! – необходимо, чтобы внешний сценический образ Анны ничем не противоречил тому общему впечатлению, которое мы получили об ней в романе Толстого. Это минимальнейшее требование, которое актриса должна себе предъявить. Но этого, конечно, мало. Надо, чтобы внешний образ не только не противоречил роману Толстого, но и гармонировал с возможно большим количеством черт характера Анны Карениной, эти черты делал для зрителя более заметными и убедительными». В заключение этого анализа, певец выводит истину: «Чем полнее внешний образ актрисы сольётся с духовным образом, нарисованным в романе, тем он будет совершеннее» (с. 242).

С детства весь мир для Шаляпина был разделён на жизнь и театр, которые и контрастируют, и переплетаются-взаимодействуют друг с другом. «Магический кристалл, через который я Россию видел, был театр. Всё, что я буду вспоминать и рассказывать, будет так или иначе связано с моей театральной жизнью. О людях и явлениях жизни я собираюсь судить не как политик или социолог, а как актёр, с актёрской точки зрения. Как актёру мне, прежде всего, интересны человеческие типы – их душа, их грим, их жесты», – признаётся автор в части «Мои сорок лет на театрах» (с. 304).

В детстве искусство одного балаганного актёра казалось ему верхом совершенства, «пределом». «Теперь, через полвека я уже думаю несколько иначе. Самое понятие о пределе в искусстве мне кажется абсурдным… Какой длинный, какой долгий путь! Этапы этого пройденного пути я хочу теперь наметить», – обещает автор и анализирует свою судьбу (с. 203).

Вот, например, описание живой картины той «песенной хмели» в среде простых мастеровых, под влиянием которой начиналось его приобщение к пению: «Сидят сапожнички какие-нибудь и дуют водку. Сквернословят, лаются. И вдруг вот заходят, заходят сапожнички мои, забудут брань и драку, забудут тяжесть лютой жизни, к которой они пришиты, как дратвой… Перекидывая с плеча на плечо фуляровый платок, за отсутствием в зимнюю пору цветов, заменяющий вьюн-вьюнок, заходят и поют: «Со вьюном я хожу, / С золотым я хожу, / Положу я вьюн на правое плечо, / А со правого на левое плечо…» (с. 204).

Скудной, серой, нищей жизни Суконной слободки противопоставлен яркий, праздничный, многоцветный и фантастический мир балагана, названного им «упоительным зрелищем»: «Я не знаю, кто были эти люди, которые разыгрывали для меня «Медею» или «Русскую свадьбу», но это были для меня существа высшего порядка. Они были так прекрасно одеты! (Одеты они были, вероятно, очень плохо). В каких-то замечательных кафтанах старинных русских бояр, в красных сафьяновых сапогах, в атласных изумрудного цвета сарафанах… А тут ещё свет, декорации, таинственный занавес, отделяющий нас, суконных слобожан, от «них», героев в красных сафьяновых сапогах…» (с. 200–201).

Описание одного из кумиров юного Шаляпина отличается детской наивностью и конкретностью деталей: «Яшка имел замечательную внешность, идеально гармонировавшую с его амплуа. Он был хотя и не стар, но по-стариковски мешковат и толст, – это ему и придавало внушительность. Густые чёрные усы, жёсткие, как стальная дратва, и до смешного сердитые глаза дополняли образ, созданный для того, чтобы внушать малышам суеверную жуть. Но страх перед Яшкой был особенный – сладкий. Яшка первым в моей жизни поразил меня удивительным присутствием духа. Он не стеснялся кривляться перед толпой, ломать дурака, наряжаясь в колпак. На морозе от Яшки порою валил пар, и тогда он казался мне существом совсем уже чудесным, кудесником и колдуном. С каким нетерпением и жаждой ждал я каждое утро открытия балагана! С каким обожанием смотрел я на моего кумира» (с. 202). 
Жажда приобщиться к миру сцены, перейти из категории зрителя и появиться на её подмостках самому проявлялась незамедлительно, и связана она была с попытками, прежде всего, внешнего преображения: «Дома являлось у меня желание стащить у матери юбку, напялить её на себя, устроить из этого как будто костюм клоуна, сделать бумажный колпак и немного разрисовать рожу свою жжёной пробкой и сажей» (с. 203).

Представление о театре как ярком карнавальном действе, без которого юноша уже не мыслил своё существование (не имея костюма, он подтягивал хору ровесников из-за кулис – так состоялся его дебют в оперном спектакле «Пророк» Мейербера), отражались в его особом внимании к внешним проявлениям «сценической красоты»: «Были новы для меня и особенным блеском поражали костюмы. Не просто кафтаны и щёгольские сапоги, а богатство сказочное: зелёные и малиновые камзолы, серебряные чашуи, золотые блёстки, шпаги, ослепительные перья. Вообще это было в высшей степени благородно. Надо ли говорить о том, как радовался я этому новому постижению сценической красоты» (с. 209).
Подобно знаменитой системе К. С. Станиславского, в «Маске и душе» Ф. И. Шаляпиным воспроизведена с убедительными примерами детальная «технология» работы исполнителя над ролью – от первого знакомства с текстом до его воплощения на оперной сцене. Отдельные главки, адресованные «молодым читателям – будущим актёрам», посвящены секретам и законам грима, в том числе и «грима психологического» (25 гл.), жесту и взгляду (26 гл.), роли воображения в создании убедительных сценических образов (27 гл.), чувству художественной меры (28 гл.) и др. В них проявился особый взгляд на мир автора-театрала, передающего психологическую суть персонажей в динамике, в синтезе со словом и музыкой, с гримом и режиссурой, с мезансценами и элементами внешности героев опер. 

В надежде на то, что его рассказ «окажется для кого-нибудь поучительным и полезным», Шаляпин обстоятельно повествует о своей работе над вереницей образов. Борис Годунов, Руслан, Дон-Кихот, Дон-Базилио… В их числе образ Олоферна в «Юдифи», созданный совместно с художником В. Серовым: «Многозначительный эпизод Олоферна показал мне, что жест и движение на сцене, как бы они ни были архаичны, условны и необычны, будут всё-таки казаться живыми и естественными, если артист глубоко в душе их прочувствует» (с. 234). На внешний облик образа Ивана Грозного повлиял эскиз царя с чёрными глазами, строго глядящими в сторону, – работы В. Васнецова. Художник в свою очередь признался певцу, что, находясь под впечатлением от театрального шаляпинского героя оперы, вдохновился на создание «нового Грозного, которого он написал сходящим с лестницы в рукавичках и с посохом» (с. 236).

Особое внимание уделил автор истории с костюмом Сусанина, ставшей «символическим выражением происшедшей за несколько лет перемены в общей атмосфере театра», в его «личном положении», отражением его натуры и умения добиваться своего. «Костюм этого крепкого северного русского мужика, принесённый мне заведующим гардеробом, представлял собою нечто похожее на sortie de bal. Вместо лаптей принесли красные сафьяновые сапоги», – сообщает он о первом участии в опере «Жизнь за царя» (с. 219). Тогда, в 1895 г., робкие возражения певца по поводу пейзанского костюма Сусанина были проигнорированы. При вторичном поступлении на императорскую сцену для того, чтобы добиться соответствия костюма Сусанина сути образа, Шаляпин учинил настоящий скандал: он бросил «великолепие» «sortie de bal» на землю и притоптал его ногами». «Костюма я дожидался долго, но дождался: мне принесли тёмно-жёлтый армяк, лапти и онучи. Революция свершилась. На самой высокой баррикаде стоял костромской мужик Сусанин в настоящих лаптях», – торжествует автор (с. 237).
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Ф. И. Шаляпин в роли Мефистофеля. Париж, Гранд-опера. 1912 г.

Собственная творческая эволюция Шаляпина-зрителя и актёра прослежена на примере лейтмотивного портрета Мефистофеля в опере «Фауст» Ш. Гуно. Многие страницы «Маски и души» посвящены подробнейшему описанию сначала первого зрительского восприятия героя Гёте: «…в клубе огня отчётливо выросла красная фигура. Обозначился кто-то страшный, похожий на человека, с двумя перьями на шляпе, с остроконечной бородкой, с поднятыми кверху усами и со страшными бровями, которые концами своими подымались кверху выше ушей! Я оцепенел и от страха не мог сдвинуться с места. Но совершенно был уничтожен, когда из-под этих бровей мелькнул красный огонь. Всякий раз, когда этот человек мигал, из глаз его сыпались огненные искры… Впоследствии я узнал, что этот потрясающий эффект достигается тем, что на верхние веки наклеивается кусок фольги. Но в то время тайна фольги была мне недоступна, и во мне зародилась особая театральная мистика… Удивительный трюк поглотил весь мой энтузиазм. Я уже не вникал в то, хорошая ли это музыка, хороший ли это актёр, и даже сюжет «Фауста» менее меня интересовал, а вот искры в глазах казались мне самым великим, что может быть в искусстве» (с. 209–210).

Эта театральная мистика постепенно отступала. Так, если первый шаляпинский Мефистофель в Тифлисской опере «ещё не брезгал фольгой и метал из глаз огненные искры», то в Нижнем Новгороде, как признаётся артист: «Играя Мефистофеля и желая отойти от «фольги», я попросил заведующего гардеробом и режиссёра сшить мне новый костюм – такой, в котором, казалось мне, я мог бы несколько иначе изобразить Мефистофеля» (с. 215, 227). Поиск ключа к постижению образа продолжался на Мариинской сцене, певец пришёл к выводу, что этот образ должен обладать «скульптурностью»: «Никакие краски костюма, никакие пятна грима в отдельности не могут в данном случае заменить остроты и таинственного холода голой скульптурной линии… Мефистофеля я вижу без бутафории и без костюма. Это острые кости в беспрестанном скульптурном действии» (с. 231–232). Шаляпин сам модифицировал костюм Мефистофеля в Москве, после чего Мамонтов разрешил ему заказывать новые костюмы по своему вкусу. 

Шаляпин был глубоко убеждён в том, что актёр должен уметь передавать внутреннее через внешнее: «Воображение актёра должно соприкоснуться с воображением автора и уловить существенную ноту пластического бытия персонажа. Сценический образ правдив и хорош в той мере, в какой он убеждает публику. Следовательно, при создании внешней оболочки образа нужно подумать об её убедительности – какое она произведёт впечатление?» (с. 243).

Карнавал масок и лиц, ликов и личин в шаляпинских словесных портретах играет важную роль в поэтике мемуаров. Портрет героя – одно из основных средств воплощения образа – создан особой, богатейшей палитрой красок. Шаляпин видит в людях и в образах и социально-типическое, и индивидуально-неповторимое. В типологии его портретов есть портрет-характеристика и портрет-описание, портрет-сравнение и портрет-впечатление. Есть у него и досконально подробное воспроизведение наружности, и краткие выразительные детали. 

Автобиографические произведения Ф. Шаляпина занимают своё законное место в истории русской мемуаристики, наряду с художественными автобиографиями А. Герцена, С. Аксакова, Н. Гарина-Михайловского, Л. Толстого, В. Короленко, М. Горького. В них великий певец предстает как мастер литературного портрета, донёсшего до нас облик своих современников и запечатлевшего историю русского театра в лицах.

Примечания:tc "Примечания\:"
1. Здесь и далее цитаты даны по источнику : Шаляпин, Ф. И. Маска и душа : главы из книги // Шаляпин, Ф. И. Страницы из моей жизни / сост. А. С. Мельникер. – Фрунзе, 1991. С. 199–360.

Шаляпин и художникиtc "Шаляпин и художники"
Т. В. Малышева

Книга Б. В. Садырина «Вятский Шаляпин», изданная десять лет назад администрацией Кировской области, достаточно полно и увлекательно раскрывает тему общения певца с художниками, в том числе вятскими по происхождению. Автор охватывает и осмысливает обширный материал, который может служить основой в лекционной работе. Данное же сообщение касается его самых близких русских художников абрамцевского кружка, чьи произведения имеются в коллекции Вятского художественного музея имени братьев Васнецовых. Дополнением к разделу о связях с вятскими художниками будут материалы, подсказанные также текстом книги о Шаляпине. 

В автобиографии Аполлинарий Васнецов писал, что абрамцевская среда художников, «блестела звёздами первой величины». К звёздам, несомненно, относились Михаил Врубель (1856–1910), Валентин Серов (1865–1911) и Константин Коровин (1861–1939). Так получается, что все три звезды были в круге общения Фёдора Шаляпина, которого формировал как певца и артиста Савва Мамонтов. Но отношения складывались по-разному в зависимости от сословной принадлежности и характеров художников, проявлявшихся в их творчестве. 

В художественном музее имени братьев Васнецовых есть ранняя работа мастера портрета Михаила Александровича Врубеля «Портрет Марии Васильевны Якунчиковой (1870–1902)». 1886–1889. Художник – эстет с изысканным вкусом, мыслящий не бытовыми категориями, сын военного, представитель родовитых фамилий пяти национальностей. Он только что вернулся из Италии, когда задумал этот портрет. Находясь под впечатлением от византийских мозаик Равенны, Врубель написал миниатюру молодой девушки, будущей художницы, лёгким пастозным мазком на дощечке красного дерева. Черты девичьего лица напоминают лики сосредоточенных мадонн, отрешённых от всего земного. Мазочки нимбом расходятся над чёрными кудрями, обрамляющими головку. «Нездешние» лилово-розовые оттенки «нимба» в сочетании с синим цветом платья создают колорит портрета. Весь портрет как будто выложен светящейся мозаикой.

В жизни Врубеля было много мистики, тайны, драматизма. Он мог одеться испанским грандом, мог ходить по улицам с зелёным носом, расписать своё лицо, изобразив глубокий шрам, и так прийти к знакомым. Его творчество символично представляет личность и время. Врубель и Шаляпин вместе работали над воплощением замыслов Саввы Великолепного, но после нескольких встреч поняли, что приятелями, друзьями они не будут и разошлись к взаимному удовольствию. Дольше сохранялась дружба с Серовым, во многом благодаря Коровину. Художники учили артиста делать грим, наносить краску на лицо для той или иной роли, а потом Фёдор Иванович уже сам занимался, как бы нынче сказали, «боди-артом». Они вместе ходили на рыбалку и охоту, порой вместе писали этюды, у Шаляпина было большое желание рисовать и писать маслом. Когда серьёзному, неразвращённому никакими соблазнами Серову становилось невмоготу переносить авантюры Шаляпина, он отгораживался от него обращением на «вы». Такое саркастическое величание друга было предупреждением для разгулявшегося Феди.

В нашем собрании есть два живописных холста Валентина Александровича Серова «Георгий Победоносец» (1885) и «Сараи»(1901). Первое из них представляет бой святого рыцаря со змием и является реминисценцией западноевропейской живописи. Молодой художник очень рано ознакомился с галереями Парижа, Мюнхена, Амстердама. Родителями Валентоши-Тоши были композиторы Александр Николаевич Серов и его ученица Валентина Семёновна Бергман-Серова, которые воспитывали в мальчике пиетет к искусству. Необычайно экспрессивное по композиции и колориту произведение, написанное на доске, предназначалось для домашней церкви москвичей Гардениных и символизировало вечную борьбу добра и зла. 

Пейзаж «Сараи» создавался зрелым мастером, «сереньким» Серовым, которого ещё называли крестьянским Серовым. Его мать, создательница народных хоров, разъезжала по деревням, знакомилась с крестьянами, увлечённо работала, забывая о сыне. В Тверской губернии у Серовых находилось имение родственников, где Валентин Александрович любил бывать. Вот и эти сарайчики, и стожки на берегу речушки писались с натуры близ Домотканово в осенний день. Среди пожухлой травы ярко выделяется именно эта речушка, да вдали зелень озимых полей. Пейзаж написан с неподражаемым мастерством, с любовью к матушке-«Рассее», как обычно выражался Серов. 

Только после событий 1911 г., когда Шаляпин вместе с хором императорского театра будто бы встал на колени перед царём, прося о прибавке жалованья, Серов больше не хотел видеть певца и даже выбросил ранее собираемые вырезки из газет со статьями об успехах артиста. При этом неразлучными были Серов и Коровин, или «Коров и Серовин», как их ещё называли.

Константин Алексеевич Коровин оказался более широкой натурой, более терпимой к причудам Шаляпина, его неосуществимым проектам, разговорам о деньгах и о том, что «в такой стране нельзя жить». Их дружбу спасал юмор и артистизм, исключительность незаурядных натур. Кстати, живописных произведений Коровина из «звёзд первой величины» в нашей коллекции оказалось больше всего – семь. Разъезжая по всей Европе, живя между Парижем, Москвой и Петербургом, этот выходец из ярославских купцов плодотворно и неутомимо работал с театрами, выставочными залами, ярмарочными павильонами. Обладая даром колориста-декоратора, Коровин лихо писал огромные холсты, создавал зрелища, как бы мы сказали сейчас, инсталляции и перфомансы. Общаясь с Шаляпиным в России и потом в эмиграции за границей, он всё ему прощал за талант, за звёздные минуты, которые они дарили друг другу вдохновенным творчеством.

Ранние работы Коровина, находящиеся в музее, написаны изящно, легко, мелким серебристым мазком, который так характерен переходному периоду от пленэризма к импрессионизму в его русском варианте. Таковы картины «В мастерской художника» (1892) и «Испанка» (1894), поступившие из собрания владельца Тверской мануфактуры Михаила Абрамовича Морозова, для которого Коровин был учителем живописи, а Серов помощником в комплектовании коллекции. Парижские холсты написаны уже более вольно, свободным мазком, красивым насыщенным пятном. «Париж. Сена» (1902) и «Парижский бульвар» (1911?) передают натурные впечатления художника-артиста, обладающего абсолютным глазом колориста. Интересен приём написания бульвара, когда панорама парижских огней и луны на зелёном небе охвачена взглядом художника, пишущего прямо на мостовой.

Но как бы ни был заманчив Париж, родной летний «Дворик» (1905) теплее. Этот этюд невольно выражает предчувствие тоски по России, которая неизбежно охватит и Коровина, и Шаляпина, когда они окажутся на чужбине. Поистине Коровин вправе был назвать свои воспоминания «Шаляпин. Совместная жизнь». В главе коровинских мемуаров «Штрихи из прошлого» есть строка: «Ф. И. Шаляпин – величайший русский артист из города Вятки». 

Лишь местом отдыха на долгом жизненном пути для обоих друзей был Крым и Гурзуф. Коровин здесь построил дачу на четырнадцать комнат. Шаляпин же мечтал о приобретении островов близ побережья, богатая дама подарила ему место в предгорье над гротом Пушкина. 

«Настоящее пиршество света и цвета, всё разнообразие оттенков и красок природы живёт в шедевре коровинской кисти – пейзаже «Пристань в Гурзуфе» (1916), – писала Мария Лажинцева об этой работе. Николай Хохряков, бывавший часто в Гурзуфе, восхищённо описывал мотив Коровина с изображением татарской деревушки, которая лепится на берегу под полуденным солнцем. Притягивают глаз бирюзовые волны и розовые доски причала, глубокие лиловые тени и скамья, на которой расположились отдыхающие. 

Много позднее, уже в советское время, весной 1940 г. «Пристань в Гурзуфе» Константина Коровина временно выдавалась из фондов музея на сеансы копирования в мастерские вятским художникам как выразительный пример колоритной монументальной живописи, дающий всю полноту образа южной природы.

Б. В. Садырин в книге 1998 г. проследил вятские связи Шаляпина. Но, вероятно, он не встретился с Екатериной Константиновной Васнецовой, создательницей и хранительницей Мемориального музея-квартиры Аполлинария Васнецова в Москве, в 1996 г. невестка Аполлинария Михайловича умерла. В 2004 г. вышла книга об этом музее её последовательницы, историка и искусствоведа Елены Ивановны Ядохиной, где автор рассказывает о гостиной комнате в квартире: «Когда-то здесь собирались писатели, артисты, художники, историки, археологи, общались и спорили о литературе, искусстве, музицировали. Пел в гостиной известный русский певец Ф. И. Шаляпин. Е. К. Васнецова всегда вспоминала с гордостью и всем приходящим к ней в гости говорила об этом так: «Здесь пил чай САМ Фёдор Иванович Шаляпин!».

А мы живо представляем, что у гостеприимного Аполлинария Васнецова бывали земляки, слушали великого певца и общались с ним Николай Хохряков, Сергей Лобовиков, Сергей Емельянов, Алексей Исупов. Так что потом Лобовиков фотографировал его отца Ивана Яковлевича, его брата Василия и двоюродную сестру Евгению Ивановну Моралёву, бывавших или живших в Вятке. Емельянов писал вятскую шаляпинскую деревню и дарил пейзаж дочери Ирине Фёдоровне. Алексей Исупов в Италии написал автопортрет в шаляпинской позе с собакой Ватрушкой, той же породы и окраса, что была у Шаляпина. Только Хохряков никак не выдал своего восхищения Шаляпиным или мы пока не встретились с таким фактом.

Кумёнская, Вожгальская земля – обетованное место для творческих личностей. Отсюда же родом вероятный родственник певца Александр Владимирович Фищев (1875–1968) из крестьян, получивший три высших образования в Петербурге: Академию художеств, Императорский археологический институт и Высшие педагогические курсы. Его потомки в Малмыже и Днепропетровске сохранили фотографию, на которой Александр Владимирович с женой певицей Марией Дмитриевной среди академической аудитории снялись с Шаляпиным, когда он пел для студенчества. 

Михаил Иванович Пиков (1903–1971), последовательный ученик выдающегося графика В. А. Фаворского, создатель иллюстраций, выполненных в ювелирной технике ксилографии к «Божественной комедии» Данте, был родом из деревни Шмониха Вожгальского уезда. Обучаясь в вожгальской школе, он мог слышать в детстве рассказы о Шаляпине, приезжавшем в 1901 г. к больному отцу. Фамилия заседателя Пикова, очевидно, отца художника, стоит под постановлением Вожгальского волостного правления при выдаче паспорта жениху Фёдору Иоанову Шаляпину от 4 августа 1898 г.
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Ф.И. Шаляпин в мастерской К. Коровина. Париж. 1930-е гг.

Василий Михайлович Тукмачев (1910–1984) родился в селе Большой Перелаз близ Вожгал в семье священника, который соборовал отца Шаляпина. Отец Михаил был знаком с Шаляпиным, сам художник бывал у Ирины Фёдоровны и имел с ней переписку. Письма выбросил отец в 1930-е гг. репрессий, когда шло гонение на священников и эмигрантов. Жена Василия Михайловича работала в нашем музее, сын его Михаил Васильевич, по сообщению искусствоведа Л. Б. Горюновой – в Кировском политехническом институте. Василий Михайлович Тукмачев много лет отдал оформлению книг. Работая с издательством и выставляясь в Горьком, он приезжал на родину и в 1974 г. подарил художественному музею два этюда. В одном из них написан берег Вятки с Фёдоровской церковью, в другом – домик художника Н. Н. Хохрякова в Копанском переулке. Он памятен тем, что здесь подростком Вася Тукмачев показывал Николаю Николаевичу свои рисунки и акварели. Домик на усадьбе – «мекка» для больших и малых вятчан. Сейчас троюродный брат художника, по профессии инженер авиационной промышленности, Анатолий Михайлович Шашин, приезжая из Нижнего Новгорода, где обосновалась семья, обязательно посещает музейчик в Копанском переулке. Нынешней осенью он подарил нам свой натюрморт.

Мы все возрастаем рядом с великими. 

Два друга - Чехов и Шаляпинtc "Чехов и Шаляпин – "

tc "два великих русских художника,"

tc "два друга"
Т. К. Николаева

Конец жизни Чехова был тесно переплетён с жизнью Шаляпина. Эти два имени вызывали большой интерес, о них писали, говорили, спорили, знакомств с ними искали. Им даже суждено было поселиться в одном доме. Чехов так и указывал свой новый адрес: «Леонтьевский пер., д. Катык. Это там, где живёт Шаляпин» (12 и 29 апреля 1904 г. А. И. Зальца, 27 апреля 1904 г. К. Пятницкому) или так: «в Леонтьевском переулке (д. Катык, где живёт великий Шаляпин)» (20 апреля 1904 г. В. М. Соболевскому).

Фёдор Иванович знал произведения Чехова уже давно. Ещё в 1893 г., когда он пел в Тифлисе, он мог видеть два водевиля Чехова, ибо выступал в тех же концертах, в которых игрались одноактные пьески начинающего драматурга Чехова. 6 апреля в Тифлисском музыкальном кружке состоялось представление: во втором концертном отделении пел Шаляпин, а третье отделение – это был водевиль Чехова «Медведь». 7 апреля наоборот – сначала игрался водевиль Чехова «Предложение», а потом было выступление музыкантов с участием Шаляпина.

В переписке Чехова имя Шаляпина появляется только в 1898 г. Однако знали они друг о друге и раньше.

В 1896 г., после перерыва, в новом качестве возобновила спектакли частная опера С. И. Мамонтова. Впервые Мамонтов затеял частную оперу за десять лет до этого. Чехов, тогда только что окончивший университет, молодой озорной сотрудник мелкой прессы, писал 2 февраля 1885 г. в «Осколках»: «...и теперь Москва кроме неудовлетворительной казённой оперы имеет ещё и плохую мамонтовскую. Всё поражает в новой опере, но ничто в ней так не поразительно, как количество ухлопанных на неё денег. Обстановка шикарная. Декорации, писанные гг. Васнецовым, Яновым и И. Левитаном, великолепны, костюмы, какие на казённой сцене и не снились, оркестр подобран умело и дирижируется очень сносно, но зато певцы и певицы – унеси ты моё горе!».

На новом витке Мамонтовская опера почти сразу же стала одним из самых интересных творческих коллективов. За десять лет Савва Иванович Мамонтов не только приобрёл опыт и зрелость, но и подружился со многими лучшими отечественными художниками, музыкантами, режиссёрами. И первая русская частная опера стала флагманом оперного искусства. Она ставила своей основной задачей пропаганду новейшего русского музыкального искусства. На сцене театра Солодовникова состоялись премьерные постановки опер Римского-Корсакова, Серовой, Кроткова, Калинникова, Ипполитова-Иванова, Кюи, Чайковского и других. К оформлению спектаклей были призваны лучшие молодые художественные силы того времени. А когда на сцену мамонтовской оперы вышли молодые певцы Шаляпин, Секар-Рожанский, Мельников, Эберле и другие, театр обрёл большую популярность.

История с приглашением Шаляпина, в то время солиста Императорского Мариинского театра, в театр Мамонтова хорошо известна по многим книгам. В этом немалую роль сыграла и горячая любовь молодого певца к итальянской балерине Иоле Торнаги, приглашённой в частную оперу в числе других итальянских танцовщиц. Молодые влюблённые вскоре стали супругами, а Фёдор Шаляпин стал звездой русской оперы.

В первом же спектакле 17 сентября в театре Солодовникова, где тогда работала Мамонтовская частная опера, он услышал будущего своего многолетнего партнёра А. Секар-Рожанского, исполнявшего в «Фаусте» роль Фауста. Впоследствии с этим одарённым тенором встретится в Крыму Чехов, будет с ним ужинать и говорить о Лике Мизиновой, роман с которой в 1896 г. уже шёл на убыль, но всё ещё продолжал волновать обоих – и Чехова, и Мизинову.

Впервые выступить самому Шаляпину на сцене солодовниковского театра довелось через полмесяца. 7 октября 1896 г. Шаляпин пел Мельника в «Русалке». Наташу пела Варвара Аполлоновна Эберле. Это была первая совместная работа совсем молодого баса и молодой обаятельной певицы – сопрано, уже заявившей о себе на сценах столичных опер. Через месяц 5 ноября состоялась премьера оперы «Лакме»: Шаляпин исполнил партию Нилаканты, а в роли Эллен выступила Эберле. 26 ноября шёл «Князь Игорь»: Ярославну исполнила Эберле, Владимира Галицкого с блеском спел Шаляпин. В декабре состоялась знаменательная премьера в Мамонтовской опере – «Псковитянка», положившая начало сотрудничеству с Римским-Корсаковым. Оформил спектакль Виктор Михайлович Васнецов. «Русское слово» писало 11 декабря: «В Солодовниковском театре третьего дня проходила генеральная репетиция “Псковитянки”, идущей в четверг в пользу пенсионного фонда кассы взаимопомощи литераторов и учёных. Костюмы и декорации безукоризненны. Г. Шаляпин, как артист и как певец, даёт в роли Грозного интересную, захватывающую сценическую фигуру. Г-жа Эберле прекрасно исполняет заглавную партию...».
Чехов к тому времени уже отошёл от репортёрской работы. К сожалению, мы не можем точно сказать, на каких спектаклях в Солодовниковском театре он бывал. Но наверняка бывал! Он был знаком и даже дружил со многими художниками, входившими в Мамонтовский кружок. В этом кружке успешно начинал работать брат писателя Николай Павлович Чехов. Николай и Антон уже тогда поддерживали дружеские отношения и с братьями Васнецовыми, и с Яновым, и особенно с Левитаном. В эти же годы в доме Чехова в Москве и в подмосковном Мелихове нередко гостила Варвара Аполлоновна Эберле, подруга сестры Марии Чеховой и близкая подруга Лики Мизиновой, с которой у Антона Павловича был бурный, долгий, но безнадёжный роман. Мизинова тоже готовилась стать певицей, прослушивалась у Мамонтова, понравилась, на деньги Мамонтова ездила учиться пению в Париж. Но певицей так и не стала. Однако музыку любила самозабвенно и всю жизнь дружила с музыкантами, певцами. При её посредничестве у семьи Чеховых сложились неплохие отношения со многими певцами частной русской оперы: Петром Мельниковым (мужем В. Эберле), Антоном Секар-Рожанским и другими.

Тёплые товарищеские отношения сложились у Лики Мизиновой и с Фёдором Шаляпиным. Лидия Стахиевна Мизинова пришла впервые к Мамонтову в надежде попытать счастья на оперной сцене ещё в 1885 г. Тогда юная девушка не выдержала экзамена и, несмотря на эффектную внешность, музыкальность и неплохой голос, её в театр не приняли. Но она подружилась со многими артистами Мамонтовского кружка. Чехов в письмах часто дразнил Лику её многочисленными поклонниками. Письмо к «милой Лике», написанное 15 июня 1897 г. из Мелихова, он подписал: «Ваш Кушеткер», пародируя фамилию певца и режиссёра мамонтовской оперы Шкафера. Василий Петрович Шкафер вошёл в тот же круг художников, музыкантов, певцов, в который в середине девяностых годов входили и уже знаменитый писатель Антон Чехов, и молодой бас Фёдор Шаляпин.

«Приспел момент играть Сальери – задача более сложная и трудная, чем все предыдущие, – вспоминал Шаляпин. – Диалоги и монологи опер, игранных мною, всё-таки были написаны в известной степени по “старооперному”, а Сальери целиком приходилось вести в, так сказать, мелодическом речитативе… Моцарта пел Шкафер, артист, всегда относившийся с любовью к своим ролям».

Оба певца участвовали и в знаменательнейшей премьере «Бориса Годунова» Мусоргского в 1898 г. Рядом с гениальным Борисом в исполнении Шаляпина в спектакле играл Шуйского молодой Шкафер. «Это был живой, остроумный, талантливый артист и выдающийся художественный руководитель музыкальных спектаклей, – писал о нём Леонид Гроссман в «Романе Нины Заречной». Впоследствии Василий Петрович Шкафер был режиссёром Большого театра и Ленинградской академической оперы. А путь в Большой театр открыл Шкаферу Шаляпин. 

7 ноября 1901 г. Василий Петрович Шкафер писал солисту Большого театра Шаляпину о своём желании работать в труппе Большого театра. «Ты человек сердечный и добрый… – знаешь моё серьёзное отношение и любовь к искусству, а, следовательно, имеешь полное право свидетельствовать меня перед начальством». Тогда ходатайство Шаляпина успеха не имело. 

Шкафер вернулся к этому вопросу через 3 года.

В конце августа 1904 г. Шаляпин написал письмо Теляковскому, курировавшему Большой театр от дирекции Императорских театров: «В настоящее время Товарищество Частной оперы переживает тяжкое существование, артисты почти голодают; было бы справедливо, если бы Вы, дорогой Владимир Аркадьевич, обратили снова Ваше внимание к Шкаферу… Человек он способный, дельный и опытный, кроме того, преданный интересам искусства и порядочный».

С 1 сентября 1904 г. Василий Петрович Шкафер стал солистом московского Большого театра. Но это всё произойдёт позже, когда Савва Иванович Мамонтов потеряет всё своё состояние и не сможет так же щедро финансировать своё любимое детище – первую русскую частную оперу.

А в начале сезона 1997–98 гг. Лидия Стахиевна Мизинова вновь предприняла попытку попробоваться для поступления в мамонтовскую оперу. 12 сентября она написала Чехову длинное письмо, где сообщала, что «пела Мамонтову и понравилась». Савва Иванович решил отправить группу певцов: В. Эберле, П. Мельникова и Л. Мизинову в Париж учиться пению у авторитетных педагогов. Варвара Эберле и Пётр Мельников уже были приняты в труппу частной русской оперы и уже пели вместе с Шаляпиным. А Лидия Мизинова, промаявшись всю зиму в ожидании денег на поездку, стала постоянным посетителем оперного театра, близким другом многих артистов. В том числе и Фёдора Шаляпина, и его жены Иолы Торнаги. Свидетельствует об этом и фотопортрет артиста в роли Ивана Грозного, подаренный Мизиновой с подписью: «Милому дорогому другу Лике от искреннего Феди Шаляпина». 

Варвара Аполлоновна Эберле дебютировала в Большом театре в роли Татьяны в опере Чайковского «Евгений Онегин». В 1893–1894 гг. Эберле пела в Большом партии Татьяны и Прилепы в «Пиковой даме». 

В августе следующего года Варвара Аполлоновна в составе оперной группы под руководством Петра Мельникова приезжала в Вятку. Чуть более двух недель выступали столичные артисты в нашем городе и вызвали восторженные отзывы вятских меломанов.
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М. А. Чехов и Ф. И. Шаляпин в Америке. 1930-е гг.

5 августа 1895 г. глава общества владельцев концертного зала В. А. Шубин получил телеграмму из Оренбурга: «Еду с оперой в Вятку на 6 спектаклей… Мельников».

9 августа «Вятские губернские ведомости сообщали: «7 августа был первый спектакль давно ожидаемой оперы… Общее впечатление в пользу приезжих артистов, из которых публика наиболее вызывала г. Томарса (Фауст) и г-жу Эберле (Маргарита). Публики было много…».

Второй спектакль – «Евгений Онегин» Чайковского произвёл на вятских слушателей ещё большее впечатление. «Вятский край» писал: «Помимо прекрасного звучного и обширного голоса г-жа Эберле обнаружила чрезвычайно тонкое художественное понимание типа и богатую нюансировку в передаче изящной, полной разнообразия роли. В одной только сцене-монологе с письмом с её переходами от могучего взрыва здоровой, непосредственной страсти… к робким полудетским сомнениям, с борьбой нового сильного ощущения и страха перед этим ощущением г-жа Эберле уже не оставляла сомнений в силе своих драматических способностей.

Онегин (г. Мельников) обладает хотя и небольшим, но свежим и красивым баритоном. Партия Онегина, построенная в большей части на коротких фразах с характерным речитативом, особенно подходит к голосу артиста… Сдержанная холодноватая игра г. Мельникова вполне гармонировала с художественным образом российского Чайльд-Гарольда.

Г. Томарс (Ленский) живо и страстно провёл свою партию, особенно сцену на балу у Лариных.

Театр был полон. Горячими аплодисментами вятские любители оперы приветствовали и других исполнителей…».

Через неделю «Вятские губернские ведомости» убедились окончательно: «Оперная труппа, очевидно, нравится вятской публике. Спектакли посещаются почти всегда весьма охотно. На вчерашний, например, спектакль “Демон” уже днём нельзя было достать билет».

А ведь Вятка в этот период жила совсем не скучно – началось проектирование и подготовка к строительству Камско-Двинской железной дороги. А в самый приезд артистов Императорских театров в городе происходила закладка железнодорожного вокзала.

На прощание столичные артисты решили устроить бенефис распорядителя товарищества П. И. Мельникова и сыграть ещё раз «Евгения Онегина». «Публика много раз вызывала гг. Мельникова (Онегин), Шкафера (Ленский) и г-жу Эберле. На долю г. Гамовецкого, превосходно аккомпанировавшего пению, досталось также немало вызовов и аплодисментов. Сбор был большой».

Спектакли закончились, но Мельников и Эберле на следующий день выступили ещё раз – в благотворительном концерте в пользу исправительного приюта для малолетних преступников вместе с вятскими любителями Е. М. Клоповой, В. А. Васильевой и В. С. Васильевым.

В 1896 г. Эберле стала солисткой Частной русской оперы С. И. Мамонтова, где снова с успехом исполняла партию Татьяны. И Фёдор Шаляпин стал солистом нового небывалого в России театра. Вместе с Ф. И. Шаляпиным Эберле выступала в опере Н. А. Римского-Корсакова «Псковитянка». Дружеские отношения с Ф. И. Шаляпиным у Варвары Аполлоновны сохранились надолго.

Т. Л. Шепкина-Куперник считает, что Чехов изобразил Варю Эберле в «Чайке» в образе Маши — с её привычкой нюхать табак и «пропускать рюмочку».

«Стройная девушка с фигурой Дианы», — так называла её Татьяна Львовна. Она вспоминала: «Большим украшением наших вечеров было пение Эберле. У неё был очень приятного тембра, прекрасно обработанный голос... и она очаровательно пела русские песни. Выросшая в русской деревне, она, несмотря на свою нерусскую фамилию (какой-то прапрадед был швейцарец), была исконно русской девушкой, и когда она пела свои песни, стены моей небольшой комнаты точно раздвигались... Слушать её очень любил Антон Павлович. Она сама себе аккомпанировала на балалайке, которой владела в совершенстве. На этой балалайке все мы сделали ей надписи, был там и автограф Чехова».

«Антон Павлович невольно оставлял свою работу, заслышав её пение, и шёл к нам, – свидетельствовала подруга Маши, художница Дроздова. – А ему слушать хотелось без конца». Так вспоминал писатель Бычков.

Варя Эберле была близким другом Лики Мизиновой. Они вместе жили в Париже, учились пению. И в Москве были дружны. Варвара Эберле часто бывала в доме Чехова, дружила с сестрой и братьями. Чехов в письмах к Мизиновой постоянно спрашивал: где Варя? Как Варя?

Лика писала из Парижа Чехову в декабре 1894 г., после того, как у неё произошёл разрыв с писателем Потапенко: «Сыро, холодно, чуждо! Без Вари я совсем чувствую себя забытой и отвергнутой!». А Чехов ещё раньше писал то ли в шутку, то ли сердясь: «Милая Лика, когда из Вас выйдет большая певица и Вам дадут хорошее жалованье, то подайте мне милостыню: жените меня на себе и кормите меня на свой счёт, чтобы я мог ничего не делать. Если же Вы в самом деле умрёте, то пусть это сделает Варя Эберле, которую я, как Вам известно, люблю».

Варвара Аполлоновна была близким семейным другом не только Чеховых, но и Шаляпиных. 21-го декабря 1897 г. Мария Павловна писала Антону Павловичу: «Лика заложила землю и вместо пения открывает теперь модную мастерскую. Я страшно против этого – мне даже жутко становится, когда она говорит об этом. Но её друзья, как то: Варя, Шаляпина и др., советуют ей, конечно, не зная её характера...». Чехов, впрочем, одобрял это намерение Лики.

Антон Павлович Чехов в то время жил в Ницце, этого потребовало его ухудшающееся здоровье. Рассказывая сестре о своих денежных расходах, Чехов писал:

«А здешние уличные певцы, которым платишь по 10 сантимов, поют из опер, поют гораздо лучше, чем в мамонтовской опере, и я думаю, что здешний уличный тенор, во всяком случае, более талантливый и более изящный, чем, например, Петруша Мельников, получал бы у Мамонтова по 500 р. в месяц. Я не преувеличиваю и с каждым днем всё убеждаюсь, что петь в опере не дело русских. Русские могут быть разве только басами, и их дело торговать, писать, пахать, а не в Милан ездить». Не подлежит сомнению, что, говоря о русских басах, Чехов имел в виду Шаляпина.

«Петруша Мельников», между тем, был в это время уже известным певцом, пробовал себя и в режиссуре. Он много и успешно работал вместе с Шаляпиным.

Когда Шаляпин поступил в Большой театр, он стал хлопотать не только о Шкафере, но предлагал пригласить и Петра Ивановича Мельникова. В. А. Теляковский записал в дневнике 11 апреля: «Вечером приходил Шаляпин говорить о режиссёрстве на оперной сцене в Большом театре. Шаляпин не отказывается помочь опере, но говорит, что ему самому как артисту трудно заниматься двумя делами, но если ему дадут хорошего помощника вроде Мельникова, которого он сам рекомендует, то он не прочь взяться за него. С Мельниковым Шаляпин хотел переговорить и потом дать знать мне».

Совместно работать вместе им довелось только в 1911 г. 7 ноября на сцене Мариинского театра в Санкт-Петербурге была поставлена «Хованщина», в которой Шаляпин пел партию Досифея. Ставили оперу Ф. И. Шаляпин и П. И. Мельников, оформил К. А. Коровин. 12 декабря 1912 г. та же «Хованщина» снова с Шаляпиным и Мельниковым в оформлении Коровина была поставлена уже на сцене московского Большого театра. Успех этих спектаклей был грандиозный. Газеты считали вызовы Шаляпина десятками. 

Через год специально для Шаляпина была возобновлена «Псковитянка» в Большом театре. Режиссёром был П. И. Мельников, художником А. Головин.

В апреле 1918 г. Шаляпин возглавил Совет государственной оперы, в который вошёл и П. И. Мельников.

А начиналась эта дружба в мамонтовском кружке, объединявшем не только артистов частной оперы, но и композиторов, художников.

С тенором Секар-Рожанским молодой бас Шаляпин встретился тоже в Мамонтовской опере ещё на гастролях в Нижнем Новгороде в мае 1996 г. В «Фаусте» он пел Мефистофеля, а Фаустом были по очереди Секар-Рожанский и Томарс. В «Русалке» Шаляпин пел Мельника, а Секар-Рожанский – Князя. В «Самсоне и Далиле» Секар-Рожанский пел главную партию Самсона, а Шаляпин – маленькую партию старого еврея. В «Жизни за царя» они были Сусаниным и Собининым.

Осенью того же года Шаляпин окончательно перешёл в первую русскую частную оперу. С Секар-Рожанским он продолжал петь в тех же спектаклях. Но появлялись и новые постановки. Впервые в роли Странника в «Рогнеде» Шаляпин выступил на премьере 31 октября 1896 г. В «Русском слове» писали: «Большой успех имел г. Секар-Рожанский в роли князя Руальда. Публика очень желала повторения дуэта Руальда со странником (г. Шаляпин)… Артисты не повторили дуэта, не желая нарушать сценической иллюзии». Через два месяца в новой премьере «Опричник» 23 января 1897 г. Шаляпин впервые вышел в роли Вязминского, Антон Секар-Рожанский пел Андрея.

В марте мамонтовские артисты вновь приехали в Нижний Новгород для участия в благотворительных концертах. «Нижегородский листок» 8 марта писал: «Наши летние знакомцы имели большой успех на концерте во всесословном клубе 4 марта. Г-жа Эберле и г. Секар-Рожанский заслужили вполне шумные аплодисменты и должны были вдвое увеличить свою программу. Публика буквально неистовствовала, и в особенности досталось г. Шаляпину, которому во втором отделении пришлось петь буквально без конца».

После Нижнего Новгорода трио великолепных певцов: Эберле, Шаляпин и Секар-Рожанский переехали в Казань. 15 марта они участвовали в концерте в Городском театре. В числе прочих номеров прозвучало и трио композитора Дмитриева «На севере диком». Дмитриев долгие годы жил в Вятке и много сделал для развития музыкального искусства в нашем городе. Затем они продолжили путь по центральным губерниям России: Воронеж, Харьков, Полтава и др.

Следующий оперный сезон мамонтовская опера начала в театре Эрмитаж. Всё больше спектаклей происходило при совместном участии Шаляпина и Секар-Рожанского. В популярной «Псковитянке» Антон Владиславович пел боярина Тучу, в «Хованщине» – Голицына, во вновь поставленном «Садко» главную партию пел Секар-Рожанский, а Шаляпин был Варяжским гостем.

В июне 1898 г. после болезни Шаляпин жил в имении Т. С. Любатович Путятино, где активно занимался с Рахманиновым и теорией музыки, и разучиванием новых партий. Когда присутствовавшие на репетициях услышали первую робкую попытку спеть партию Бориса Годунова, все были поражены – так ярко и выпукло Годунов сразу стал получаться. Уговорили Мамонтова запланировать постановку гениальной оперы Мусоргского в новом сезоне. Специально для репетиций в Путятино поехал А. В. Секар-Рожанский, который должен был готовить партию Самозванца.

Осенью 1897 г., когда Шаляпин, Эберле и Секар-Рожанский путешествовали по России, Чехов из Ниццы снова спрашивал Мизинову о Варе: «Где Варя?.. Из Вашего письма я понял, что она уже не служит у многоуважаемого Саввы Ивановича. Почему? Напишите мне поподробнее».

Пока Чехов лечился в Ницце, его сестра Мария Павловна встречалась с Шаляпиным. 24 января 1898 г. Шаляпин присутствовал на субботнем вечере Московского общества любителей художеств вместе с И. Левитаном, К. Коровиным, М. Чеховой, Л. Мизиновой и др.

Чехов вернулся в Россию только весной 1898 г. Весьма знаменательный год в нашей культуре. Немирович-Данченко и Станиславский задумали и уже приступили к созданию нового театра. С этого времени по сути дела Чехов становится преимущественно драматургом и театральным деятелем.

Когда Антон Павлович приехал в Мелихово, его ждало письмо от Вл. И. Немировича-Данченко, в котором он просил разрешения ставить чеховские пьесы. Всё лето они встречались, говорили о новом театре, о репертуаре. А осенью Чехов побывал на нескольких репетициях. Там он впервые увидел и Ольгу Книппер.

19 сентября 1898 г. Чехов жил в Ялте и писал оттуда брату Ивану: «Здесь Миров, поэт Бальмонт и Шаляпин». Обратим внимание на то, что Шаляпин не назван ни певцом, ни солистом оперы. О нём сказано как о хорошо знакомом человеке (в отличие от Бальмонта). Кстати, газета «Крымский курьер» в «Списке лиц, приехавших в Ялту» назвала только Бальмонта – он был тогда более популярен, чем молодой бас.

Встреча Чехова с Шаляпиным была событием феерическим. О ней вспоминали и писали многие. Шаляпин к тому времени стал уже прекрасным артистом. Всё лето с ним занимался С. В. Рахманинов, помогал ему не только чисто музыкально, но и человечески, развивал и воспитывал хороший вкус, чувство меры. Вместе с Рахманиновым Шаляпин, Секар-Рожанский и ещё несколько певцов приехали на гастроли в Ялту.

17-го сентября Чехов был на концерте в Гурзуфе.

Вот что писал И. А. Бунин в воспоминаниях о Шаляпине:

«...Помню, например, как горячо хотел он познакомиться с Чеховым, сколько раз говорил мне об этом. Я, наконец, спросил:

– Да за чем же дело стало?

– Да за тем, – отвечал он, – что Чехов нигде не показывается, что всё нет случая представиться ему.

– Помилуй, какой для этого нужен случай? Возьми извозчика и поезжай.

– Но я вовсе не желаю показаться ему нахалом! А, кроме того, я знаю, что я так оробею перед ним, что покажусь ещё и совершенным дураком.

– Ну, полно, это ты сейчас дурака валяешь.

– Бог свидетель, нисколько не валяю. Вот если б ты свёз меня как-нибудь к нему...

Я не замедлил сделать это и убедился, что всё было правда: войдя к Чехову, он покраснел до ушей, стал что-то бормотать. А вышел от него в полном восторге:

– Ты не поверишь, как я счастлив, что, наконец, узнал его, и как очарован им! Вот это человек!».

21-го сентября Чехов писал Мизиновой:

«Милая Лика, Вы легки на помине. Здесь концентрируют Шаляпин и С-Рожанский, мы вчера ужинали и говорили о Вас... У Немировича и Станиславского очень интересный театр. Прекрасные актрисочки. Если бы я остался ещё немного, то потерял бы голову...».

Когда все уехали из Ялты, Чехов особенно остро почувствовал одиночество. В Москве жизнь кипела, била ключом. Художественный театр потрясал умы и сердца.

А вскоре посыпались письма и телеграммы. Из Москвы писали и телеграфировали о потрясающем успехе «Чайки». Шаляпин прислал длинную телеграмму: «Вчера смотрел “Чайку” и был подхвачен, унесён в неведомый доселе мне мир. Спасибо, дорогой Антон Павлович, спасибо. Как много в этой маленькой птичке содержания! Искренно, от всей души целую создателя необычайного произведения, которое поставлено Художественным театром удивительно хорошо. Фёдор Шаляпин».

И сам Шаляпин в этот же период потрясал Москву. 7 декабря 1898 г. состоялась премьера оперы Мусоргского «Борис Годунов» с Шаляпиным в главной роли и Секар-Рожанским – Самозванцем. И когда на будущий год летом Шаляпин поехал в Одессу, чтобы выступать с оперной труппой Любимова, то и Секар-Рожанский поехал с ним, чтобы петь Самозванца.

Только на следующий год Чехов смог приехать в Москву. И сразу возобновились старые знакомства.

С Шаляпиным дружба крепла. Чехов следил не только за его творчеством, но и знал семейные дела. Он написал в Ялту К. М. Иловайской 20 мая 1899 г.:

«В своём последнем письме, говоря о знаменитостях, я пропустил Шаляпина и Урусова. Первый был у меня два раза. Он помолодел, похорошел, стал родителем (его жена – итальянка произвела на свет сына), поступил на казённую сцену». У Шаляпина родился сын Игорь, и Фёдор Иванович стал певцом Большого театра. По-прежнему выступал в многочисленных концертах, подключался к работе других антреприз.

В июле 1901 г. он пел в нескольких спектаклях в летнем театре сада «Эрмитаж» в антрепризе Бородая. 10 июля шла «Рогнеда». Этот спектакль нам интересен не только тем, что Шаляпин вновь пел вместе с А. В. Секар-Рожанским, но и с Аллой Томской, исполнившей главную роль. Томскую (настоящая фамилия – Рылова), окончившую в Вятке гимназию, очень чтили и помнили в родном городе ещё по гимназическим концертам, и она при любом удобном случае старалась приехать в Вятку.

Болезнь Чехова усиливалась, жить подолгу в Москве он не мог. Но в те нечастые недели, когда ему удавалось пожить среди друзей, он с радостью отдавался прекрасной атмосфере истинного творчества, которая окружала и Художественный театр, и Васнецова, и Шаляпина.

В 1902 г., когда Чехов жил снова в Ялте, в апреле туда приехал Шаляпин. Жил у Алексина вместе с Горьким. Они вместе с Гольденвейзером навещали Чехова. Там же в это время бывали И. Бунин, С. Скиталец, Вл. Немирович-Данченко, Н. Телешов. Мария Павловна аккомпанировала Шаляпину. Пел он у Чехова много и охотно. Из Крыма Шаляпин поехал в Одессу на гастроли (антреприза М. М. Бородая). И снова в спектаклях вместе с уже знаменитым басом принял участие и Секар-Рожанский (Собинин в «Жизни за царя», Самозванец в «Борисе Годунове»), и Алла Михайловна Томская (Кончаковна в «Князе Игоре», Ваня в «Жизни за царя»). Через год в апреле 1903 г. Шаляпин снова пел в Киеве в антрепризе Бородая вместе с Секар-Рожанским в тех же спектаклях.

Крымская встреча Чехова и Шаляпина была самой длительной и в сущности последней. Конечно, именитый писатель был счастлив тем, что его в опостылевшей Ялте не только баловали прекрасной музыкой признанные певцы и музыканты, но и окружали добрые знакомые.

Телешова Чехов уже тоже знал довольно давно. Бывал он на знаменитых Телешовых «средах», где часто бывал, и, в сущности, был одним из основателей этих собраний, Аполлинарий Васнецов.

Телешов вспоминал:

«...Хотя Чехов жил в Ялте, но всегда интересовался кружком и требовал, чтобы я писал ему о наших новостях. Рядом с серьёзными и деловыми беседами у нас допускались и шутки. Так, в одну из зим появились у нас шуточные прозвища нашим постоянным товарищам. Но прозвища эти дозволялось выбирать только из существующих названий тогдашних улиц, площадей и переулков, это называлось у нас “давать адреса”.

Например, писателю Гославскому за его обычное безмолвие во время споров дали название “Большая Молчановка”, а другого товарища, наоборот – за пристрастие к речам прозвали “Самотека”… Тимковский назывался “Зацепа”, театральный критик Сергей Глаголь был “Брехов переулок”, а Шаляпин был “Разгуляй”. Бунин, отчасти за свою худобу, отчасти за острословие, от которого иным приходилось солоно, назывался “Живодёрка”, а кроткий Белоусов – “Пречистенка”, Вересаев – за твёрдость взглядов был “Каменный мост”, Серафимович за свою лысину назывался – “Кудрино”, Куприн, за пристрастие к лошадям и к цирку – “Конная площадь”, а только что начинавший тогда Леонид Андреев получил адрес: “Большой Новопроектированный переулок”...

Над этими адресами, помню, потешался и хохотал Чехов, когда однажды в его ялтинском кабинете я докладывал ему о них, как о новинках только что минувшего сезона.

– А меня как прозвали? – с интересом спрашивал Антон Павлович, готовясь смеяться над собственным адресом.

– Вас не тронули. Вы пока без адреса.

– Ну, это жалко! – разочарованно говорил он.– Это очень досадно. Приедете в Москву, непременно прозовите меня. Только, пожалуйста, без всяких церемоний: чем смешнее, тем лучше...

И Шаляпину, когда он впервые здесь пел ещё неизвестным юнцом, не аплодировали, а тоже возглашали дружным хором своё обычное одобрение:

– Правильно пущено!

И это было лучшей похвалой, более ценным и сердечным “Спасибо”, чем заурядные рукоплескания».

Слава Чехова всё росла. На его пьесы трудно было попасть в театр. Многотысячными тиражами выходили книги, и быстро раскупались. Но здоровье всё ухудшалось.

Лето 1902 г. он провёл в Любимовке на даче Станиславского. Осенью писал Шаляпину:

«Дорогой Фёдор Иванович, я всё ждал Горького, чтобы вместе отправиться к вам, и не дождался. Недуги гонят меня вон из Москвы. Первого марта приеду опять и тогда явлюсь к Вам, а пока – да хранят Вас ангелы небесные! Фотографию пришлите в Ялту».

С Шаляпиным в Москве они виделись. Есть свидетельство, что Шаляпин, Горький, Чехов, Бунин, Скиталец были 5-го ноября в МХТ на премьере «Власти тьмы».

На письмо Чехова Шаляпин ответил:

«Дорогой Антон Павлович! Адски досадно мне, что не пришлось ещё разок посидеть с Вами, проклятая “бенефисная” работа затрепала всякую мою свободную минуту,– жалко, жалко, но что же поделаешь...

Сердечное спасибо Вам за портрет. Я очень счастлив, что получил его. Уверяю, что это было в “мечтах” моих.

В свою очередь посылаю Вам мой, похожий на “бандуру”. Лучшего, к сожалению, не нашлось».

На фотографии Шаляпин написал:

«Любимому Антону Павловичу Фёдор Шаляпин».

В эти дни квартиру Ф. И. Шаляпина буквально осаждали сотни человек, они жаждали билетов на бенефис Шаляпина. Бенефис состоялся 3-го декабря. Шаляпин пел партию Мефистофеля в одноимённой опере Арриго Бойто.

Чехов был уже в Ялте. Вечером в день бенефиса он получил телеграмму: «Сидим у Тестева и гуртом радостно пьём здоровье дорогого Антона Павловича Шаляпины, Андреева, Горький, Серов, Коровин, ...Марья Чехова, Кундасова, Бунин».

Наступал 1903 г., последний творческий год в жизни Чехова. Он писал «Вишнёвый сад».

В декабре 1902 г. в МХТ состоялась премьера «На дне». Ольга Леонардовна на следующий день написала Чехову:

«После театра ездили в «Эрмитаж» по приглашению Горького. Из дам была я и Мария Фёдоровна (Андреева) только и масса мужчин... Были Шаляпин, Собинов, ... Алексин и наши. Шаляпин рассказывал анекдоты, но не сальные, я до боли хохотала. Какой он талантливый! Пел он тоже, пел чудесно, широко, с захватом. Рассказывал о сотворении мира; о том, как поп слушал оперу “Демон”, как дьякон первый раз по железной дороге ехал; как армянин украл лошадь, но оправдался: лошадь, говорит, стоит поперёк улицы, а улица узенькая, я мимо морды: кусает, я мимо зада: лягает, я через неё, а она тут-то и убежала, значит, она меня украла, а не я её. Это очень комично, с армянским акцентом... Шаляпин просил тебя очень поцеловать, куда попало,– так и велел написать... Собирался он постом в Египет. Говорил он речь, копируя Горького».

16 января в Большом театре прошёл «Демон» в бенефис Шаляпина. «Такого великолепного, глубоко задуманного Демона у нас не было. Его слушали с затаённым дыханием и смотрели, не отрываясь от биноклей. Все свои нумера артисту пришлось повторять. После второго акта овациям по адресу г. Шаляпина не было конца...». Так писали «Московские ведомости» на следующий день.

Наступил год 1904, трагический год для русской культуры.

Сумбатов-Южин вспоминал:

«В последний раз я с Чеховым виделся за несколько дней до представления «Вишнёвого сада» на бенефисе Шаляпина в Большом театре. Шёл “Демон”. На мой взгляд, он тогда выглядел нисколько не хуже, чем двумя-тремя годами раньше».

17 января в Московском Художественном театре состоялась премьера «Вишнёвого сада». Это первая премьера в этом театре, на которой был сам Чехов, да к тому же в день своего рождения. Устроили чествование любимого автора. 

Были речи, поздравления, подарки. Чехов и всегда-то недолюбливал такие ситуации, а тут ещё болезнь. Он с трудом стоял на сцене, мучительно страдал от того, что пьесу прервали и полного впечатления зрители не получат. А ведь в зале была, что называется, вся Москва.

В это же время друзья Чехова во главе с Горьким затеяли расторгнуть его договор с А. Ф. Марксом о продаже сочинений Чехова в полную собственность издателя. Чехов очень переживал возню вокруг этого договора. Сам-то он твёрдо придерживался правила: назвался груздем – полезай в кузов. Молодые и более здоровые товарищи настаивали, телеграфировали, просили. Чехов со всей мерой деликатности уклонялся от этого. Но письмо А. Ф. Марксу было всё же написано. Его подписал и Шаляпин.

И вот знаменательное 17 января 1904 г.

Немирович-Данченко позднее писал: «Успех Чехова был громадный, а успех спектакля был средний».

В газете «Русское слово» уже после смерти Чехова появилась заметка некоего Д. «Шаляпин о Чехове». Вот что там сообщалось:

«За ужином после первого представления “Вишнёвого сада” Ф. И. Шаляпин сказал небольшую речь... Приводим маленькую речь Шаляпина своими словами, но как можно ближе к подлиннику:

«Господа! Говорят, что у человека пять чувств: слух, зрение, вкус, обоняние, осязание. Это неправда. У человека есть ещё одно чувство – пошлость. И сильное чувство! Человек смотрит и видит не то, что слышит его ухо, – а то, что слышит его пошлость. Пусть вокруг самые лучшие произведения искусства, пусть вокруг раздаются самые лучшие слова, – он воспримет это всей своей пошлостью, и всё это передаётся его уму опошленное. Даже там, где нет ничего пошлого, – он увидит пошлое, так сильно это чувство, которое он видит и слышит! И во всём-то найдёт человек себе пошлость. И одной сплошной пошлостью сделает всю жизнь свою. Никто так ясно не открывал в человеке этого шестого могучего чувства, как Антон Павлович. Никто с такой жалостью к человеку не обрисовал этого чувства – как он».

С оценкой Немировича-Данченко не все были согласны. М. В. Нестеров писал критику и другу А. А. Турыгину 22 января 1904 г. Известно, что Нестеров был на премьере.

«Теперь несколько слов о “Вишнёвом саде” и “Демоне” с Шаляпиным. Эти два спектакля были, во всяком случае, наиболее интересными номерами моего пребывания в Москве, и представь – Чехов в моём представлении художества одержал верх...

“Вишнёвый сад” – это прекрасная, трогательная поэма отживающего старого барства с его безалаберностью, непрактичностью, красивым укладом, с вишнёвым садом, со старыми слугами-друзьями...

Пьеса имела успех огромный. Огромный же успех имел и Шаляпин в “Демоне”, великолепно звучавший голос, грим и костюм по Врубелю, декорации Кости Коровина, всё это привело Москву (была вся Москва, ложи были по 400 р.) в восторг. Но я сильно устал и не мог воспринять всего, что дал этот удивительный художник, настолько устал, что не мог воспользоваться приглашением Ф. И. и поужинать у него после бенефиса в обществе гг. Дорошевичей, Лёнек Андреевых, Скитальцев...».

Но видеться им больше не пришлось.

Дружба семьи Чеховых с Шаляпиным и его семьей сохранялась много десятков лет.

Дочь Шаляпина Ирина писала: «Я с детства привыкла видеть на письменном столе у своего отца чеховский портрет».

Племянница Антона Павловича Евгения Михайловна Чехова вспоминала о 1917 г.:

«Лето 1917 года... Все Чеховы собрались тогда в Мисхоре на даче Марии Павловны... Мария Павловна с матерью, семья Ивана Павловича и наша семья... В то же лето на мисхорском берегу жила семья Фёдора Ивановича Шаляпина: его жена Иола Игнатьевна, два сына – Боря и Федя и три дочери. Старшие, Ирина и Лида, были в то лето моим подругами... Мой родной брат, Серёжа, в 1917 году окончил среднее училище. Но ещё раньше Мария Павловна... распознала в Серёже художественный талант и устроила его в студию Званцевой. Рисовал он тогда, конечно, ещё по-детски, неуверенно. Он сам вспоминал, как однажды в доме Марии Павловны пытался нарисовать с натуры Шаляпина. Фёдор Иванович, увидев рисунок, сказал: «Не так». «И, взяв карандаш, – рассказывал брат,– прошёлся прямо по моему робкому рисунку своим смелым могучим штрихом».

Как ни тяни, а всё же приходится говорить о смерти.

«Вот и похоронили мы Антона Чехова, дорогой мой друг. Я так подавлен этими похоронами, что едва ли сумею толково написать тебе о них...

От Николаевского вокзала до Художественного театра я шёл в толпе и слышал, как говорили обо мне, о том, что я похудел, что у меня смешное пальто, шляпа обрызгана грязью, что я напрасно ношу сапоги, что грязно, душно, что Шаляпин похож на пастора и стал некрасив, когда остриг волосы; говорили обо всём – собирались в трактиры, к знакомым – и никто ни слова о Чехове. Ни слова, уверяю тебя...

Над могилой ждали речей. Их почти не было. Публика начала строптиво требовать, чтобы говорил Горький. Везде, где я и Шаляпин являлись, мы оба становились сейчас же предметом упорного рассматривания и ощупывания...

Не хотелось слышать, хотелось какого-то красивого, искреннего, грустного слова, и никто не сказал его. Было нестерпимо грустно. Шаляпин – заплакал и стал ругаться: “И для этой сволочи он жил, и для неё он работал, учил, упрекал”. Я его увёл с кладбища. И когда мы садились на лошадь, нас окружила толпа, улыбалась и смотрела на нас. Кто-то – один на тысячи! – крикнул: “Господа, уйдите же! Это неприлично!” – они, конечно, не ушли». Так писал Горький Екатерине Павловне Пешковой 11 или 12 июля 1904 г.

Потомки Чеховых и Шаляпиных пережили потом ещё немало светлых дней дружбы, восторженной любви, горестных потерь и разочарований. 

Так тесно переплелись судьбы двух выдающихся русских художников, двух творцов-новаторов, поднявших мировое искусство на новую высоту.

Вятское Шаляпинское обществоtc "Вятское Шаляпинское общество"
и его архивtc "и его архив"
Б. В. Садырин

Вятское Шаляпинское общество как организация появилось на свет в 1993 г. Во второй половине дня, 6 мая, в Киров​ском училище искусств состоялось учредительное собрание ВШО. На нём в продолжение развития традиций по изучению, исследованию, пропаганде жизни и творчества Ф. И. Шаляпина было принято решение о создании общества, избрано правление в составе 6 человек: Буторин Н. И. (член правления, Кирово-Чепецк), Груденкова Т. А. (секре​тарь), Деришев Е. Т. (член правления, Киров), Николаева Т. К. (зам. председателя), Прозоров А. Д. (член правления, село Вожгалы Кумёнского района) и Садырин Б. В. (председатель). Статус общественного объединения обществу был предоставлен отделом юстиции администрации Кировской области, начальник которого оставил 3 июня 1993 г. свою подпись под свидетель​ством № 241 о регистрации устава ВШО. Так получилось, что все необходимые документы для регистрации общества готовились нами под внима​тельным руководством специалиста отдела юстиции П. Р. Сычугова, который вскоре вступил в наше общество и трудится в нём успешно до сих пор. Такова, если говорить кратко, история создания ВШО, ставшего отделением Межрегионального Шаляпинского центра (г. Москва).

В новой редакции Устава Межрегиональной общественной органи​зации «Шаляпинский Центр» (Москва, 1998), Кировским областным отделением которого является ВШО, тема сбора и сохранения материалов, связанных с именем Ф. И. Шаляпина, отражена более предметно и широко, чем в ста​ром документе. И об этом мы думали уже в 1994 г., когда намечали пути к заключению договора о сотрудничестве в области архив​ного дела и делопроизводства между центром документации новейшей истории Кировской области и ВШО. Договор был заключён 9 марта 1995 г.

Дважды уже наше общество передавало на постоянное государственное хранение материалы о работе ВШО: в апреле 1994 г. и в ноябре 2003 г. Нужно заметить, что в первую сдачу в архив вошли и материалы из личного собрания автора этих строк, собранные в период с 1962 по 1992 гг. В государственном архиве сейчас хранятся всевозможные материалы о планах и делах ВШО за 10 лет его работы.

За период с 1993 г. по настоящее время обществом в сотрудничестве с различными музыкальными учреждениями культуры, коллективами и другими организациями в Кирове и некоторых районах области проведено свыше 300 мероприятий. Большая часть их отражена в шаляпинских выпусках газеты «Вятская речь» (гл. ред. Т. К. Николаева), в разделах «Хроника».

Вторая часть архива сегодня хранится у заместителя председателя правления ВШО. Значительное место в нём занимают печатные материалы (газеты, буклеты, ноты, журналы, книги).

Из газет, естественно, я хотел бы сначала назвать упомянутую вы​ше «Вятскую речь», шаляпинские выпуски которой выходили в свет в 1993, 1994,1997, 1998, 1999, 2000, 2002, 2003 гг. Все шаляпинские выпуски газеты «Вятская речь» хранятся также в областной научной библиотеке имени А. И. Герцена и в ГАСПИ (Ф. 6795. Оп.1). Следует сказать, что среди различных газетных изданий имеются редкие, малотиражные, рассказывающие о Ф. И. Шаляпине и шаляпинском движении в России. Они присланы президентом МШЦ Ю.И. Тимофеевым.

В собрании ВШО имеются и буклеты: «Фёдор Иванович Шаляпин и Вятская земля» (автор Б. В. Садырин), Киров, 1995; «Ф. И. Шаляпин. 1873–1938» (министерство культуры ТАССР, государственный объединённый музей ТАССР); «Оперные роли Ф. И. Шаляпина» (музей музы​кальной культуры имени М. И. Глинки, дом-музей Ф. И. Шаляпина). На русском и английском языках: «Дом-музей Ф. И. Шаляпина» (автор Н. Н. Соколов), М.,1992 и другие. Буклеты были подарены музейными работниками или приобре​тены во время встреч шаляпинистов России в Казани, Москве, Санкт-Петербурге.

Особое место в архивном фонде занимают книги, написанные самим Ф. И. Шаляпиным и изданные в разные годы или разными авторами – о нём, о музыкальном или певческом творчестве. Во-первых, это книги, собран​ные лично мною на протяжении ряда лет; во-вторых, это издания, подаренные самими авторами, составителями или членами ВШО, президентом МШЦ; в-третьих, книги, приобретённые ВШО за счёт спонсорских средств.

Я не имею возможности рассказывать сегодня о своём личном книжном собрании. Это тема для особого разговора. Коснусь лишь второй и третьей позиций: о подарках и приобретениях. ВШО и автору этих строк были подарены, например, следующие изда​ния: 

«Летопись жизни и творчества Ф. И. Шаляпина» (в 2-х кн.) с автографами одного из составителей этого уникального двухтомника Юрия Федоровича Котлярова: «Уважаемому Борису Васильевичу Садырину в восполнение утраты первого издания „Летописи...” с добрыми пожеланиями от одного из составителей Ю. Котлярова. Санкт-Петербург. 29 июня 1997 г.». Так называемая «утрата» была связана с тем, что ранее в Москве я подарил привезённый с собою двухтомник «Летописи...» внучатому племяннику Ф. И. Шаляпина – Л. С. Шаляпину. 

С. В. Гольцман. Ф. И. Шаляпин в Казани (Казань : Тат. кн. изд-во, 1986). «Борису Васильевичу Садырину на добрую память о встрече от автора. С. Гольцман г. Киров. 14.ХI.1990 г.». Первое переиздание этой же добротной книги (Казань, 2002) – с автографом дочери автора – «Вятскому Шаляпинскому обществу в знак глубокого уважения и призна​тельности от дочери автора. 13.02.02». 

В. Герасимов. Души бьют в колокола. Поединок Шаляпина. (М. : Всесоюз. Геральд. о-во, 1996). «Вятскому Шаляпинскому обществу!!! Пусть вечно сияет над Вами Шаляпина звучное солнце!!! С любовью! Ваш Вл. Герасимов. 20.4.96». «Поединок Шаляпина» – это драматическая поэма в 4-х актах, 8-ми эпизо​дах. Действие происходит в Милане в 1901 г. Надо сказать, что это очень редкая и полезно-интересная книга. 

Г. В. Мелихов. Китайские гас​троли : неизвестные страницы из жизни Ф. И. Шаляпина и А. Н. Вертинского (изд. 2-е, доп. – М. : Элита, 1998). «Борису Васильевичу Садырину в знак дружбы и уважения. Автор, академик Г. Мелихов».

Недавно, вернувшись из Бостона, Н. Д. Рахманова и Я. А. Гордин переслали мне почтой из Санкт-Петербурга 3 книги в дар от живущего в США издателя и литератора Иосифа Дарского, который уже давно занимается изучением жизненного и творческого пути Ф. И. Шаляпина.

Среди подаренных друзьями ВШО книг сборник: Этот гений – Фёдор Шаляпин. (М., 1995) – дар А. Д. Панюшкина – генерального директора и сотрудников музея имени М. И. Глинки; А. Лапшин. Под знаком Скорпиона (М., 1995) – дар режиссёра одноимённого четырёхсерийного художественного телевизионного фильма Сорокина; Н. И. Горбунов. Шаляпин в Японии и Китае (М., 2002) – подарок президента МШЦ Ю. И. Тимофеева; его же дар – книга Русский Харбин (М., 1998); Альманах «Катарсис» представитель​ства международной лиги глобальных концепций согласия в России «Шаляпин-Центр» (М., 1991); Е. Дьяконов Лицедеи, певчие, музыканты (Са​ратов, 1991); Е. П. Макуренкова «Всеобщая музыкальная грамотность и активизация профессионального музыкального образования». (М., 2003) – дары кинорежиссёра, члена МШЦ Веры Андреевны Федорченко (Москва). Обе книги с тёплыми надписями дарительницы, а последняя ещё и с запиской: «Москва. 28 ноября 2003 г. Дорогой Борис Васильевич, дорогие шаляпинцы! Поздравляю сердечно с юбилеем Шаляпинского вятского центра! Желаю всем доброго здоровья, счастья и успехов в добрых деяниях! В Новом 2004 г. пусть приумножатся силы, энтузиазм, и реальные воз​можности жить, творить и продолжать духовную культуру вятского крае​ведения. С сердечным приветом Вера Федорченко, кинорежиссёр».

Член ВШО В. Н. Колупаева преподнесла 14 октября 2002 г. приобретённые ею в Москве: сборник: Ф. И. Шаляпин – поэт. Поэты Ф. И. Шаляпину (М., 2002) и материалы научной конференции «Шаляпинские собрания», состоявшейся в Доме-музее Ф. И. Шаляпина 24–25 мая 2001 г.

Сергей Журавлёв – поэт, историк культуры, председатель Русского культурного центра – русского клуба «Улей», член союза писателей Лат​вии и Межрегионального Шаляпинского центра, подарил ВШО свои книжки: По Волге и Москве с Фёдором Шаляпиным. Лирика, Февраль. Казань. Шаля​пин», Мисс Россия – дочь Шаляпина, а также составленные им книги: П. Мельников. Моя дружба с Шаляпиным, Н. Пильский. Шаляпин в жизни и на сцене.

Хотелось бы назвать ещё одну новую книгу: Е. Р. Дмитриевская и В. Н. Дмитриевский. Фёдор Шаляпин. Царь-бас Фёдор Иванович» (М., 1998). Это подробная и достоверная, насыщенная драматизмом биография Ф. И. Шаляпина. Примечательно то, что ряд опубликованных в книге фотографий открывает снимок Ивана Яковлевича Шаляпина – отца артиста с указанием: «С. Лобовиковъ – Вятка». Это уже оригинал, и видим мы его впервые. В таком виде его нет даже в собрании областного художественного музея имени В. М. и А. М. Васнецовых: там он усечённый, «бессловесный». 

Т. К. Николаева подарила книгу современника Ф. И. Шаляпина: Левик С. Ю. Записки оперного певца (М., 1962). Сергей Юрьевич главу десятую своих изумительно написанных воспоминаний пос​вятил целиком Фёдору Шаляпину. Дарила Т. К. Николаева и другие книги.

Коллекцию книг ВШО о Ф. И. Шаляпине пополняли в разные времена кировчане В. В. Санников, Б. М. Замятин, Ф. А. Россова, Т. В. Шишова, Т. Ф. Обатурова, Т. И. Кармазина и другие члены и друзья общества.

Что касается приобретений за определённые средства, то здесь можно назвать такие издания: Покровский Б. Моя жизнь – опера (М., 1999), Баранчеева И. Семейная жизнь Фёдора Шаляпина (М., 2002), сборник: Фёдор Шаляпин и русская провинция (Ярославль, 2003).

Кировчанка Ольга Викторовна Тинская пе​редала нам сохранившиеся у неё от отца Виктора Ивановича Зырина листы из альбомов-приложений к журналу «Солнце России». На листах портреты Ф. И. Шаляпина – Бориса Годунова, Дон-Кихота, Мефистофеля, Мельника. На листах представлены портреты артистов музыкальной драмы, Боль​шого московского театра (Ф. И. Шаляпин – Олоферн, Борис Годунов, Мефисто​фель, Мельник, Дон-Кихот, Дон Базилио, Иван Грозный, с фотографий Фишера), Музы​кальной драмы (Петроград), а также А. П. Боначич, Г. А. Бакланов, А. В. Нежданова, Л. В. Собинов, Д. А. Смирнов, Г. Петров, Г. Пирогов, Г. Павловский и др., представлены листы с изображениями дирижёров и артистов импе​раторского Мариинского театра, в том числе великолеп​ный портрет певицы, удивительной красоты женщины М. Н. Кузнецовой-Бенуа. Кстати, о большинстве названных артистов рассказывает в своей книге «Записки оперного певца» С. Ю. Левик. Не менее интересны для нас фотопортреты русских скульпторов и снимки с их работ. И всё это богатство, дошедшее до нас на разрозненных листах или частях «Солнца России», бытовало в семье родителей О. В. Тинской – её отца, Виктора Ивановича Зырина, и мамы, Клавдии Порфирьевны Зыриной. 

Среди имеющихся современных журналов с материалами о Ф. И. Шаляпине хочу назвать «Клуб и художественная самодеятельность» (1983. №12. Июнь). Здесь был опубликован интереснейший материал к 110-ле​тию со дня рождения Ф. И. Шаляпина «...Вот так силён, красив, талантлив русский народ». Вниманию читателей предложена расшифровка записей воспоминаний современников Шаляпина – певицы Н. А. Обуховой, писательницы А. А. Караваевой, Е. Д. Стасовой, А. А. Виноградова, Н. И. Кончаловской. Ранее неизвестные пленки с записями были найдены в Центральном Госу​дарственном архиве звукозаписей СССР. Кроме того, на вкладной пластинке впервые были опубликованы в этом номере журнала обнаруженные сотрудниками этого же архива записи певца, исполнившего песни «Эх, снежки белые, пушистые» и «Все-то я глазки проглядела». Они были записаны на фоноваликах и ранее не выходили на грампластинках. Здесь же записаны продолжающиеся воспоминания Н. А. Обуховой о великом русском певце. Материалы журнала, приобретённого мною в киоске «Союзпечати» в 1983 г., послужили основой для дальнейшей работы и подготовки пуб​ликации на тему «Песни матери».

В своё время я усердно приобретал в тех же киосках ежемесячный звуковой журнал «Кругозор», издаваемый государственным комитетом Сове​та Министров СССР по телевидению и радиовещанию с 1964 г. И, ока​зывается, не зря. Много там интересного, в том числе и о Ф. И. Шаляпине. Так, в № 1 за 1974 г. даны материалы (текст и звук) к 100-летию первой постановки оперы «Борис Годунов» Мусоргского; в № 4 за 1976 г. – «Художник Борис Шаляпин. История одного портрета»; в № 1 за 1989 г. – «В гости к Шаляпину на Садовую».

Своё место в нашем «шаляпинском» собрании имеют журналы и ноты.

Прежде всего, назову художественный иллюстрированный журнал «Солнце России» (1915. август) с портретом Ф. И. Шаляпина. Приобретён мною в букини​стическом магазине в давние времена. Московско-вятский литературно-художественный краеведческий журнал «Вятка» № 1 за 1998 г. Издание подготовлено по нашему настоянию и посвящено 125-летию со дня рождения Ф. И. Шаляпина. Имеется автограф редактора В. Катаева.

«Галёр​ка» (популярный журнал о музыкальном театре и классической музыке). Издание Фонда Ирины Архиповой «Арт-Престиж» – международный иллюстри​рованный журнал с материалами к 125-летию со дня рождения Ф. И. Шаляпи​на, а также о Евгении Колобове «Евгений Колобов и его Онегин» и др.

«Казань» – иллюстрированный общественно-политический и литературно-художественный журнал (1998. №4) с публикациями о Горьком и Шаляпине.

«Республика Башкортостан» – общественно-политический иллюстрированный журнал (1998. № 2) с публикацией и автографом Г. Бельской «Уфа – колыбель творческой жизни Фёдора Ивановича Шаляпина»: «Желаю счастья! 29 августа 1999. Казань. Бельская». 29 августа был открыт в Казани памятник Ф. И. Шаляпину. 

Назову ещё несколько печатных трудов, среди которых каталог-жур​нал «Картины Бориса Шаляпина в доме отца. Дар Хелен и Ирины Шаляпиных музею» (М., 1995). (Хелен – жена Б. Ф. Шаляпина, Ирина – его дочь. Кстати, она была в Казани на открытии памятника своему знаменитому деду). Издание подготовлено ГММК имени М. И. Глинки и Домом-музеем Ф. И. Шаляпина. Подарено с автографом: «Вятскому Шаляпинскому обществу от Музея музыкальной культуры имени М. И. Глинки. 4/11-февр. 97». 

Бережно хранится в обществе «Книга отзывов. Выставка проектов памятника Ф. И. Шаляпину» (2002) – дар А. А. Носковой – директора Киров​ского областного музея имени В. М. и А. М. Васнецовых (с приложением 13 фотографий проектов памятника и негативов).
В нашем архиве с недавних пор появились ноты – дар ВШО кировчанки Ф. А. Россовой:

1. Романсы, посвящённые певцу, художнику Фёдору Ивановичу Шаляпину. Собственность издателя. Музыкальный магазин «Северная лира», существу​ет в Санкт-Петербурге с 1845 г. На листах ноты романса для баса «Орёл». (Муз. К. Тидемана, слова Зинаиды Ц.).

2. Арии, песни и романсы, исполняемые в концертах Ф. И. Шаляпиным. Издатель П. Юргенсон, комиссионер Придворной певческой капеллы, Император​ского русского музыкального общества и консерватории в Москве:

а) «Как король шёл на войну». Баллада. Сл. М. Конопницкой. Муз. Ф. Кенемана. Штамп: «Музыкальный магазин Брюно в Казани». 

б) «Кузнец». Фёдору Ивановичу Шаляпину. Сл. Скитальца. Муз. Ф. Ке​немана. Для баритона или баса. Штамп: «Музыкальный магазин „Восточная лира”». Казань.

в) «Романсы и песни, исполняемые Ф. И. Шаляпиным». Издание М. Слонова. Москва. Штамп: «Музыкальный магазин Брюно в Казани». «Прощальное слово» (Песня для баса или баритона). Посвящается Ф. И. Шаляпину. Сл. Скитальца. Муз. М. Слонова. И другие.

Есть у нас и изобразительные материалы: открытки, конверты, марки, фотографии, ри​сунки, картины, репродукции, фотоальбомы и т.п. Эта часть архива достаточно наполнена, особенно фотографиями. Снимки, сделанные в разные годы С. Колосовым, А. Перминовым, С. Шаклеиным, Т. Рыловой, автором этих строк и другими фотографами запечатлели многообразную деятельность ВШО, его членов и активистов, а также род​ственников Ф. И. Шаляпина. 

Этих снимков – сотни. Они хранятся у председа​теля правления ВШО. 

Фотографии печатаются в газете «Вятская речь», представляются на юбилейные шаляпинские выставки (в частности, они экспонировались в Доме-музее А. С. Грина, на выставках «С любовью к Шаляпину», посвящён​ных 125- и 130-летию со дня рождения Ф. И. Шаляпина), на небольших выстав​ках в первой музыкальной школе, использовались в телевизионных сюжетах о ВШО.

Несомненно, интересны для истории будут два больших фотоальбома, рассказывающих о делах ВШО к 125-летию и 130-летию со дня рождения Ф. И. Шаляпина в 1998 и 2003 гг. (авторы – А. Перминов и Т. Рылова).

Отдельные части фотоархива – это копии со снимков Ф. И. Шаляпина, полученные от известного шаляпиноведа В. И. Гармаша, президента МШЦ Ю. И. Тимофеева, внука писателя Н. Д. Телешева ​– москвича Владимира Андреевича Телешева. В ноябре 1997 г. он написал мне о том, что посылает «...репродук​цию с фотографии Ф. И. Шаляпина с его автографом. Сама репродукция мне кажется не очень удачной, поэтому посылаю ещё и негативы. Может быть, Вам удастся напечатать лучше. Всего Вам доброго. В. Телешев». Снимок подписан артистом следующим образом: «Певцу Сибирскому Николаю Дмитриевичу Телешову от Вятского мужичка. Ф. Шаляпин». И ещё вверху: «О, Никола Милостливый! Среда на Средах да процветает!». Фёдор Иванович был участником знаменитых телешевских «сред».

Большую ценность представляют многочис​ленные снимки дочери Шаляпина – Марины Фёдоровны, сделанные Ю. А. Пономаренко в 1996–97 гг. во время приезда М. Ф. Шаляпиной с семьёй в С.-Петербург. В настоящее время она живет в Италии. Фотогра​фии были приобретены за определённую сумму.

Летом 2004 г. в коллекции появилось ещё несколько фотографий, полученных мною от Н. Д. Рахмановой из Санкт-Петербурга. Наталия Леонидовна в 2003–04 гг. несколько месяцев жила со своим мужем Я. А. Гординым в Бостоне (США). Узнав об этом, я написал им письмо и попросил, по возможности, сделать фотографии зданий, где в своё время выступал Ф. И. Шаляпин. 16 июня я получил пакет из Санкт-Петербурга, в котором были три названные выше книги и письмо с приложением пяти снимков здания и зала «Симфони-холл», где Ф. И. Шаляпин давал концерты в 1923, 1926 и 1928 гг. Наталия Леонидовна писала мне: «Что касается фотографий тех мест, где выступал Шаляпин, то тут тоже было не всё просто. Иосифа Дарского с его книгами искали долго и нашли с помощью одного молодого знакомого, всё время сидящего в Интернете: ...нашёл его через Интернет, сам с ним связался, и тот, обрадованный возмож​ностью продать несколько книг, прислал почтой на адрес всё того же молодого человека три книги...Уж не знаю, понравятся ли они Вам, но всё-таки он подписал их... «Опера Хаус» (в ней пел артист в 1924–25 гг. – Б. С.) давно не существует, но её собираются в каком-то виде отстраива​ть. Готовых открыток «О. Х» и «Симфони-холла» не существует. Пришлось просить двух знакомых дам сфотографировать «Симфони-холл». Сделали они это не сразу, то дела, то снег, то дожди. И вот, наконец, одна из этих дам приехала на днях в П-г (она из эмигранток и приезжает в Питер каждый год), отдала проявить и отпечатать свою плёнку и вручила мне свои фотографии, извиняясь за их несовершенство (внутри зала было темно)...».

На «особом положении», в почёте, весьма любопытны и богаты по содержанию фотографии из семейного архива внучатых племянников Ф. И. Шаляпина – Л. С. Шаляпина (Москва) и В. С. Гагариновой (в девичестве Шаляпиной) из Кирово-Чепецка, других дальних родственников Ф. И. Шаляпина (по материнской линии), проживающих на нашей Вятской земле. Эти снимки в количестве 56 оригиналов и копий хранятся в отдельной папке.

Бережно сохраняем мы подарок бывшего телеоператора Кировской студии телевидения Сергея Ивановича Копосова: фотоснимок, на котором он и Вячеслав Услов беседуют в студии с Ириной Фёдоровной Шаляпиной (1971 г.), портрет И. Ф. Шаляпиной этого же времени и места события, снимок дочери артиста с редактором ТВ Юрием Корзоватых. Копия с группового снимка, на котором запечатлены двоюродный брат Фёдора Ивановича – Михей Доримедонтович Шаляпин с внуками Лёней и Валей Шаляпиными. 

Дорога нам и фотография, сделанная на месте перезахоронения Ф. И. Шаляпина на Новодевичьем кладбище в Москве, вероятно, в октябре 1984 г. Её мы получили от библиотекаря Т. Н. Цукановой 10 октября 1993 г. из Рязани.

И вновь вернемся к Марине Фёдоровне Шаляпиной, три снимка которой я получил в Москве 1 февраля 1997 г. от членов Московского отделе​ния МШЦ Виктора Жижирина и Наталии Никитиной. В декабре 1996 г. они побывали в Риме у М. Ф. Шаляпиной, великолепно сфотографировали великолепную дочь Фёдора Ивановича. На двух снимках автографы дарителей: «Вятскому отделению Шаляпинского центра от Марины Фёдоровны Ша​ляпиной и членов Московского отд-я Жижирина Вик. и Никитиной Наталии. Рим, декабрь 1996 г.», «Вятскому отделению Шаляпинского центра от чле​нов Шаляпинского центра в Москве по поручению Марины Фёдоровны Шаля​пиной в знак уважения и благодарности. Рим, декабрь 1996 г. Канун Рождества».

Завершая обзор фотографических поступлений, хочу назвать дар музея имени М. И. Глинки: фотокопии со снимков Ф. И. Шаляпина в оперных ролях и три цветных широкоформатных негатива портретов Ф. И. Шаляпина. Они были использованы в большом настенном календаре «Ф. И. Шаляпин. 1998 г.» и книге «Вятский Шаляпин».

Среди даров вятчан особенно почитаемы открытки с изображением Ф. И. Шаляпина дооктябрьских времён и советской поры. Назову некоторые из них: «Шаляпин – Мефистофель» – дар коллекционера Юрия Михайловича Албычева; «Ф. И. Шаляпин» (из серии «Съёмки одного дня») – с автографом «На память. Марина Шаляпина» (передал Ю. И. Тимо​феев); портреты Ф. И. Шаляпина, написанные К. А. Коровиным, Б. М. Кустодиевым (1920–1921, 1922 г.), В. А. Серовым (1905), А. М. Горького и Ф. И. Шаляпина (художник П. Д. Бучкин); портрет артиста Ф. И. Ша​ляпина в роли Олоферна в опере А. Н. Серова «Юдифь» (худ. А. Я. Головин, 1908), портрет Ф. И. Шаляпина в роли Фарлафа (он же, 1907), портрет Ф. И. Шаляпина в роли Демона (он же,1906), портрет Ф. И. Шаляпина в роли Мефистофеля (он же, 1905), Ф. И. Шаляпин в роли Ивана Сусанина (с фото) – всего 12 открыток.

Оригиналы открыток: Ф. Шаляпин (фото М. Сахарова и П. Орлова. 1915), групповые снимки: Скиталец, Л. Андреев, М. Горький, Телешев, Шаляпин, Бунин, Чириков (изд. К. Фишер. Москва), Д. В. Собинов. Всего – 4 открытки. Набор из 16 открыток «Шаляпин в произведениях искусства» (Л., 1973). Общее число «следующих» после открытки с автографом Марины Шаляпиной – 32 открытки. Это подарок кировчанки Оксаны Фёдоровны Жени​ховой. Ранее они принадлежали её маме Валентине Ивановне Бугаевой (1912–1997). Интересен небольшой набор из 3-х открыток с изображением Ф. И. Шаляпина (из фондов Музея А. М. Горького в Казани и ГОМРТ). На одной из них с изображением Ф. И. Шаляпина (М., 1901) его автограф: «Екатерине Георгиевне Ковельковой на память. Ф. Шаляпин. 20/У11 1901 г.» Фотография подарена молодой казанской певице, она – родная тётя быв​шего директора кировской ДМШ № 1 Г. К. Кобелькова. Е. Г. Ковелькова в 1901, 1902, 1903, 1906 гг. пела вместе с Ф. И. Шаляпи​ным в операх «Борис Годунов», «Жизнь за царя», «Фауст», «Русалка», «Руслан и Людмила» – в Москве и Киеве. А на другой изображён Ф. И. Шаляпин, имеется его автограф. Об этом снимке С. В. Гольцман в своей книге «Ф. И. Шаляпин в Казани» писал следующее: «Фотоснимок своего отца, сделанный известным вятским фотографом, учеником знаменитого А. Карелина, Сергеем Александровичем Лобовиковым, Шаляпин иногда совмещал со своим и дарил близким друзьям. В государственном музее Татарии хранится портрет Ф. И. Шаляпина с малень​кой фотокарточкой его отца, вклеенной в паспарту, с автографом: «В воспоминание о детстве Мише Щербинину. Казань. 16 сентября 1909 г.». Эта фотография была подарена сыну бывшего регента И. Щербинина, с по​мощью которого будущий артист поступил в церковный хор. Михаил Щербинин был ровесником Шаляпина и учился с ним в одном классе VI училища».

Сожалею о том, что почему-то ни в первом, ни во втором издании книги С. В. Гольцмана «Ф. И. Шаляпин в Казани» не указано, что снимок отца был сделан в Вятке и что Фёдор Иванович после долгих поисков нашёл его у одного из вятских родственников. 

Скажу, что в общей коллекции открыток есть и моё небольшое личное собрание.

Мне очень нравится имеющаяся у меня открытка «Шаляпин» (в центре портрет Фёдора Ивановича в овале, а вокруг него с изображением в каждой букве его фамилии – оперные ге​рои певца). Издатель Александр Пауль. Москва. Имеются открытки: «М. Горький и Шаляпин»; Ф. И. Шаляпин (опера «Псковитянка». Иван Грозный) – всего 16 экземпляров, из них 9 дооктябрьских.

Кроме этого, мною приобретены в разные годы наборы открыток: «Ф. И. Шаляпин» (М. : Планета, 1974; 1984); «Ф. И. Шаляпин». Первая публика​ция. (Музей музыкальной культуры имени М. И. Глинки. 1993); «М. П. Мусорг​ский» (М., «Планета»,1985); «М. И. Глинка» (1963); «Портреты Сергея Рахманинова» (Из собрания государственного центрального музея му​зыкальной культуры имени М. И. Глинки), «Музей-усадьба И. Е. Репина. Пенаты» (1965).

Несколько слов о репродукциях. Среди них надо назвать разрозненный набор репродукций с фотографий Ф. И. Шаляпина, запечатлённого в жизни и ролях. Их 29 экземпляров. Приобретены они были для Вятского Шаляпинского общества Кировским областным отделением Российского Фонда культуры (руководитель Е. М. Самарцева) от одного из жите​лей города Кирова.

Пополнили нашу коллекцию своими рисунками Т. П. Дедова (памятные места в Вожгалах), В. В. Санников (рисунки-копии с портретов Ф. И. Шаляпина), этюд В. А. Бондарева «Волга. Белый городок».

У кировского живописца Виктора Кашина в мастерской стоит портрет Ф. И. Шаляпина, написанный в 2001 г. 

В личном собрании Л. Н. Буториной имеется портрет молодого Ф. И. Шаляпина, созданный художником А. Набиулиным. 

В обществе хранятся пять картин на шаляпинскую тему, созданные юными художниками – учащимися Кировской детской художественной шко​лы в 1997–98 гг. и представленные на конкурс в честь 125-летия со дня рождения Ф. И. Шаляпина. Подарены ВШО директором школы О. Н. Зеликовым. 

В нашем собрании имеются две репродукции с фотопортрета Ф. И. Шаляпина (автор – фотограф М. П. Дмитриев). Когда-то я приобрёл их в книжном магазине одного из районных центров Кировской области. На разных встречах в Кирове, Москве я просил известных людей оставить автографы на этих экземплярах известного фотопортрета. Итак, к ним прикасались, на них писали свои фамилии люди, любящие Ф. И. Шаляпина. На одном из них участники экспедиции 1992 г. «По шаляпинским местам Кировской области»: В. Гармаш (Харьков), Л. Василь​ева (Кисловодск), Н. Миценко (Москва), А. Терещенко (Москва), С. Кунгурцева (Москва), Ю. Пономаренко (Санкт-Петербург), Колантарева (Москва), Р. Преснецов (Киров), А. и Д. Тутаевы (Казань), Вавиличева (Казань), Ю. и Б. Тимофеевы (Москва). Позднее расписались В. Кощеева (Киров), А. Коротаева (Сыктывкар), З. Соткилава (Москва). На другом: И. Петров, Е. Владимирова, А. Седов, Хабаров, В. Федорченко, Н. Соколов (Москва), А. Белкин (Тамбов), Е. Деришев (Киров), Г. Бельская (Уфа), Б. Розенфельд (Кисловодск) и др. 

Всё разнообразие писем нашло место и будет находить дальше в фондах ГАСПИ КО. Любознательные люди могут обнаружить там много интересного, в том числе о работе ВШО, его связях и контактах с шаляпинскими обществами страны, с администрациями города Кирова и Кировской области. Хочется назвать особенно интересные письма, полученные мною от внучатого племянника певца – Л. С. Шаляпина, земляка артиста – генерал-майора М. П. Коробейникова (Москва), Ю. Ф. Котлярова (Санкт-Петербург), письма шаляпинистов и знакомых по поводу книжки «Вятский Шаляпин» и др.

Что касается афиш, то все они – и местные, и московские, и санкт-петербургские – хранятся частично в ГАСПИ КО, частично – в собрании ВШО, а также рукописи и визитные карточки.

Несколько слов об очень небольшой части собрания – о медалях и значках. Получали и приобретали их в Москве, Санкт-Петербурге, Казани, Кирове. Великолепна, на мой взгляд, памятная медаль «Оперный фестиваль имени Фёдора Шаляпина». На её лицевой стороне барельеф певца, на обратной – изображение Татарского академического театра оперы и балета имени М. Джалиля.

Не менее интересна другая медаль, выпущенная к 125-летию со дня рождения Ф. И. Шаляпина (1873–1998): в металле и гипсе. Гипсовые аналоги медали Ф. И. Шаляпина подарены мне 14 июня 1999 г. Международным со​юзом музыкальных деятелей.

И ещё одна медаль «Ф. И. Шаляпин. 1873–1938» (изображён памятник певцу на Новинском бульваре в Москве). Медаль – в футляре, подарок МШЦ. Данный экземпляр не отмечен исполнительским мастерством.

Значков немного. Это: Ф. И. Шаляпин – с портрета В. Серова (ГЦММК), Ф. Шаляпин (Санкт-Петербург), Ф. Шаляпин (с автопортрета), открытие памятника Ф. И. Шаляпину. Казань. 1999. Шаляпинский Центр (Москва). Казань. Кремль.

В. М. Якимов подарил значок «Фёдор Шаляпин», брелок с изображением черта (возможно, Мефистофеля).

Медали из бересты: Ф. И. Шаляпин, П. И. Чайковский, В. М. и А. М. Васнецовы (работы кировских мастеров В. И. и Е. В. Сергеевых).

Среди ксерокопий интересны листы, полученные мною в Москве в феврале 1993 г. от добрейшего человека В. И. Гармаша. На одном из листов – Ф. И. Шаляпин изобразил самого себя в состоянии большого уны​ния и неудовольствия явного. Он предпослал этому рисунку надпись: «К трудовой повинности. Коммуния. 1919 г. 25 февраля. Ф. Шаляпин». Известно, что в этот день он пел в «Русалке» в Мариинском театре для организации Совета профсоюзов, а накануне присутствовал на заседании совета государственной оперы. 23 февраля пел в «Борисе Годунове» для красноармейцев в честь первой годовщины Красной Армии. А ещё раньше, 21 февраля «по постановлению артистов Мариинского театра» Ф. И. Шаляпину присуждено звание заслуженного артиста. Об этом Шаляпи​ну было сообщено во время его чествования всей труппой за кулисами на представлении «Фауста».

Ещё один лист любопытен. Я приобрел его у Ю. А. Пономаренко. Это «Портрет старика. Рисунок Ф. И. Шаляпина». В правом нижнем углу рисунка надпись: «Бориске. Папин Папа. Ф. Ш. 1915. Февраль». Предполагаю, что рисунок сделан в конце месяца с фотографии отца, полученной Шаляпиным от родственников в Вятке.

Годами собирались конверты и марки с изображением на них Ф. И. Шаляпина и его современников. И не только современников. Этих материалов, к сожалению, не так и много. 

Марки с портретами художника В. А. Серова (1965), писателей М. Сервантеса (1966), М. Горького (ГДР, 1968), А. С. Пушкина, автопортрет (1998), композиторов А. С. Даргомыжского (1963), Н. А. Римского-Корсакова (1944), М. П. Мусоргского (1989) и, наконец, с портретом Ф. И. Шаляпина (да и та выпущена к 100-летию со дня рождения художника В. А. Серова).

Начало собранию грампластинок было положено мною в 50–60-е гг. Позднее, с созданием Вятского Шаляпинского общества, стали посту​пать дары. На благотворительные средства в сумме 1000 рублей (получены от Л. Н. Буториной) были приобретены у Арнольда Яновича Шихарева 33 грампластинки.

Сберегаются в архиве и другие предметы: шариковая авторучка с изображением на ней портрета Ф. И. Шаляпина и текстом: «Мемориальный музей-квартира Ф. И. Шаляпина» (Санкт-Петербург); коробка из-под шоколадных конфет «Ф. Шаляпин» (Казань); бутылки из-под водки «Мефистофель» (г. Слободской, Кировской области), «Фёдор Шаляпин» (Уфа).

Материалы о Ф. И. Шаляпине в фондах отдела 
литературы по искусству КОУНБ им. А. И. Герценаtc "Материалы о Ф. И. Шаляпине в фондах отдела литературы по искусству КОУНБ им. А. И. Герцена"
В русском искусстве

Шаляпин – эпоха, как Пушкин.



М. Горький
tc ""
Книгиtc "Книги"
Фёдор Иванович Шаляпин [Текст] : в 3 т. / ред.-сост. и автор вступ. ст. Е. Грошева; коммент. Е. А. Грошевой при участии И. Ф. Шаляпиной. – 3-е изд., испр. и доп. – М. : Искусство, 1976–1979.

Т.1 : Литературное наследство. Письма. – 1976. – 760 с. : ил. – Автобиография «Страницы из моей жизни» ; Главы из книги «Маска и душа» ; Статьи и высказывания об искусстве ; Переписка с А. М. Горьким, В. В. Стасовым, письма к родным и друзьям.

Т.2 : Воспоминания о Ф. И. Шаляпине. – 1977. – 600 с. : ил. – Воспоминания о певце близких людей и соратников по искусству: артистов, режиссёров, художников, литераторов.

Т.3: Статьи и высказывания. Приложения. – 1979. – 392 с. : ил. – Статьи о творчестве великого русского певца, высказывания о нём деятелей искусства, художественные произведения.

Шаляпин, Ф. И. Маска и душа [Текст] : / Фёдор Шаляпин. – М. : Вагриус,1997. – 319 с. : ил.

Шаляпин, Ф. И. Страницы из моей жизни [Текст] /Фёдор Шаляпин. – Л. : Музыка, 1990. – 352 с. : ил. 

В этих автобиографических книгах определены главные требования к искусству актёра-певца, все грани его сложного творчества.

Летопись жизни и творчества Ф. И. Шаляпина [Текст] : в 2 кн. – Изд. 2-е, доп / сост. Ю. Котляров, В. Гармаш.

Кн. 1 : 1873–1909. – Л. : Музыка358 с.

Кн. 2 : 1910–1984. – 1989 389 с. ил.

Использованы архивные материалы, документы из частных собраний, рецензии. 

Гозенпуд, А. А. Русский оперный театр на рубеже Х1Х–ХХ веков и Ф. И. Шаляпин : (1890–1904) [Текст] / А. А. Гозенпуд. – Л. : Музыка, 1974. – 264 с. : ил. – О Московской частной опере С. И. Мамонтова и Ф. И. Шаляпине.
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